LA POESIA PANAMENA®

Por: ROGELIO SINAN

Tendida sobre el istmo mds angosto de América, Panama
—puente y cruce de caminos— ha sido siempre el pase
obligado de la ambicién universal. Por el Norte vy el Sur
baten sus costos dos océanos por cuya glauca e inestable
inmensidad el panamefo ve pasar diariamente los nume-
rosocs barcos que cruzan el Canal. Este perenne ir y venir
de naves lo predispone a la aventurg, infundiéndole un gran
anhelo de vigjor que, psicolégicamente, es un deseo de
evosidn y que, como veremos, constituye una de las carac-
teristicas esencioles de la poesia panamena.

La eterna trashumancia de la fardndula mundial por
su xonra de trénsito ha ido creando en el hombre ponamefo,
segun frase de Octavie Méndez Pereirg, una psicologia de
pueblo de transito. “'Vivimos —decia él— como la Victoria
de Samotracia con un pie en tierra y otro en el espacio para
emprender el viaje'",

Roque Javier Laurenza, a! estudiar o influencia del
tropico en los poetas modernistas de Panamad, les criticaba
su anhelo de evasidn, alegando que, deslumbrados por el
munde cromatico que los rodeaba, preferian la apariencia
a la esencia y se escapoban, imaginariaomente, hacia Ver-
salles scbre el cisne dél gran nicaragiense; fuga que nao
justificaba Laurenza ni gun cuando Waldo Frank —citado
por él— hubiese procurado -explicarla con aquello de que
como el calor uniforme y constante funde la carne y la
tierra, €l hombre reacciona contra su calide ambiente bus-
cando un intelectualismo de escape.

(*) Cuadernos Americanos, N? |, Meéxico, Enero-Febrero, 1962
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Desde la época en que Hipélito Taine hablé de la in-
fluencia del medio fisico y social sobre los frutos del es-
piritu se ha discutido mucho el pro y el contra de esa teoria
determinista sin que hasta ahora se la haya descartado del
todo. Los ideblogos posteriores a Taine le concedieron
mds importancia a las relaciones entre el arte y la vida
social sin oponerse a la vieja afirmacion de que el arte
siempre refleja su propia época. Hoy preferimos la idea
existencialista, difundida por Ortega y Gasset, segdn la
cual el hombre es él y su circunstancia. Todo ello hace
pensar que el planteamiento del problema es idéntico y que
aun seguimos tratando de despejar la incégnita que ya Bu-
ffén habia aclarado bastante al afirmarnos que el estilo es
el hombre. En efecto, lo sustancial en el proceso de la
creacion artistica es la manera como el creador reacciona
frente a las cosas. Su sensibilidad sui géneris e insular lo
hace sentirse como si dijéramos en pleno océano, rodeado
de olas a cuyos fuertes embates él responde secretando las
mejores esencias de su espiritu. Esa insularidad del artista
rio lo desliga, claro estd, ni del océano que lo nutre ni de
los otros elementos que lo circundan. Todo ello no le im-
pide ser libre ni le niega el derecho de imaginar, en su
creacibn, su propio mar, sus propias islas. Los rigores del
clima, célido o frio, més bien le brindan alas a la imagina-
cién. No es, pues, extrafio que el artista se evada. Sin
embargo, no es siempre la inclemencia del clima lo que
produce el choque evasivo, ya que éste ocurre a veces por
disconformidad con el ambiente social. Rimbaud deja Paris
y prefiere vagar a la deriva por el Mediterrdneo como el
borco ebrio de su famoso poema. Gauguin también escapa
de la urbe luminosa, abandonando hogar y amistades, para
emigrar a Panamd donde, sucio de polvo y sofocado por el
calor, trabaja como obrero en las obras del Canal. Entu-
siasmado por la gracia escultural de las negras y por el co-
lorido y gran luminosidad del trépico, pinta alli, en Panamé,
las primeras muestras de su arte exético, primitivismo que
completé después de Tahiti. Un caso completamente in-
verso al de Gauguin y Rimbaud nos lo ofrece en América
Rubén Dario, quien deja el trépico y escapa hacia Paris.
¢Qué clima influye en la obra de Dario o de Gauguin? Pue-
de afirmarse que ambos medios influyen en uno y otro
artista, ya que si bien es cierto que Dario escribié un tipo
de poesia muy parnasiana, simbolista, francesa, no ha de
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negarse que toda ella trasciende olor a tropico. Gauguin,
en combio, con todo y su arte primitivo, tropical, exdtico,
no desligd su espiritu de la sapiente tradicion europea.

En su diatriba contra los modernistas panamefios, dice
Laurenza:

““La grandeza del hombre estd precisomente en dominar
las fuerzas que quieren derrotarle. Nosotros también..., vi-
vimos en este trozo del tropico inclemente. Sin embargo,
luchamos para acercarnos mds y mds a nuestra tierra para
vencerla en su propia entrafia o perecer con la satisfaccidn
del esfuerzo. Sindn, que ha viajado por Europa, escribe
La Balada del Seno Desnudo, llena de sabor tropical. (E!
poeta Gaspar Octavio) Hernandez, en cambio, que no conoce
mds temperatura que la que sufrimos junto al {cerro) Ancén,
habla de la nieve terrible y del granizo que azota e! rostro
de la amada. De un lado rebelién y posibilidad manifiestas;
del otro, sumisién e impotencia, porque escaparse es y sera
siempre someterse a laos fuerzas contrarias™.

Laurenza, que escribid Los Poetas de la Generacién Re-
publicana siendo muy joven, con el claro y decidido propé-
sito de darle impulso e imponer lo que entonces llamdbamos
poesia de vanguardin, hoy seria menos drdstico en sus juicios.

Una cosa es la indagacién cientifica y otra el cateo
estilistico. Gaspar Octavie Herndndez, poeta de color y de
calor, ero sincero al cantarle a {a nieve y a las rubias, ya
que lo hacia no sélo por afén de vanidad literdria, sino por-
que al hacerlo respondio a sus mas intimos deseos frustrades,

Sin negarle le razén a Laurenza en aquello de que el
poeta debe hundir sus raices en su tierra, debemos aceptar
que la creacidén surge a veces por controste. Quien estd
en el desierto ve espejismos de fuentes cristalinas, y quien
vive entre montafias nevadas suefia con playas tropicales.

El deseo de evasidn no es culpa del artista, sino de mil
factores intimos y circunstanciales. Si el poeta Gaspar
Octavio Herndndez hubiera residido en Paris, probablemen-
te habria ahorado en sus versos la cdlida luminosidad del
tropico, y habria evocado el ritmico tam tam de sus tam-
bores y el cuerpo escultural de sus mulates, tal como fe ha
ccurrido a Laurenza gque, viviendo en Paris o en otras ca-
pitales de Europa, escribe un tipo de poesia, cuyo sabor
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cosmopolita no oculta la nostalgia del trépico. Claro que
ello confirma su teoria, pero tal vez en Panamd le habria
ocurrido a la inversa.

En la primera estrofa de su poema Carta, nos dice:

Yo recuerdo esta noche los paisajes nativos,
el rostro de mi madre, los ritmos familiares
y el vaivén sonoliento de los altos palmares
en espera de justos ciclenes vengotivos,

En otra estrofa se deleita evocando ciudades europeas:

Después, junto a las fuentes musicales de Roma,
y en un Paris de ficbre y una Londres de bruma,
la juventud radiante derramara su espumao

bajo la invococion de la sensual paloma.

Termina, confesandonos su esperanza de retornar al
istmo de Panamd, cuya tierra le ha de brindar, como a
Anteo, sus jugos nutricios:

Porque pueden los hombres imitar a Odiseo
si regresan un dia de los mares lejanos

a la tierra que nutre con sus juges humanos
el vigor renovado de los brazos de Anteo.

La inclemencia del ¢lima, aun influyendo en la poesia
panamefa de manera directa o por contraste, no es lo que
ie confiere un cardcter distintivo, ya que al fin y al cabo
no lg individualiza diferenciandola de la poesia de otros
paises en los cuales confluyen factores climatéricos de or-
den idéntico al del Istmo de Panamad.

Si existe algo genuino en lo poesia panamefia es su
carécter de permanente rebeldia, su transitismo, su amor
a lo fugaz y o las cosas que paosan, su eterno descontento,
su latente anarquia, su pesimismo, su blsqueda constante
de algo que se ha perdido y sus perenne esperanza de unua
felicidad que nunca llega. Ese cardcter de mesianico anhelo
se lo imprime a la poesia panamefia la geopolitica del Istmo,
su destino geogrdfico coma nacion de transito.

Desde los dias lejanos de la Colonia, Panamd fue el
paso obligado de la loca avaricia. De la enorme riqueza
que atravesaba al Istmo ya en las famosas Ferias de Por-
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tobelo o, ya en el siglo XIX, durante los Placeres de Cali-
fornia, al panamefio no le han quedado mds gue desilusio-
nes y una que otra migaja. El aluvién humano que atro-
vesaba el Istmo iba sembrando, a su paso, vicios, caddveres
y suedos. El hombre de lo tierra no tenia otro remedio
que resignarse a perder, enajenadas, sus mds queridas ilu-
siones. El remanente de todo aquel desfile carnavalesco
€ra la eterna hilera- de cruces que, pespunteandola, sena-
faban la ruta interocednica como un surco debidamente
arado.. De la semilla humano” olli sembrada renace ia es-
reranza. Y es esa la razdn de una alegria, casi forzada,
con la que el pueblo panamefo sigue a ia expectativa de
un mesidnico desfilar de Reyes Magos aun a sabiendas de
que los Reyes Magos llegan ahoro con ametralladoros en
seral de conquista.

De alli que la poesio panamefa, cansada de esa eterng
esperanza que ciempre la defrauda, ame lo que huye, lo
fugaz, lo inasible, simbolizando con ello no sdlo la afo-
ranza de esas cosas que pasan y se alejan, sino también
un sentimiento de rebeldia, ya que lo que huye hace pensar
en la livertad. Aun las aves que pasan dan la impresién
de que se sienten felices. A dénde van? FEl rumbo. as
lo que menos interesa al poeta. Lo importante es el hecho
de que sean libres. Nos lo dice Ricardo Miré en dos de 5us
Versos;

Yo siento la infinite desventura
de amar fo que se va, lo que se aleja.

Ese emor a Io que huye, que es, como he dicho, anhelo
de liberacion, podria achacarse no sélo ¢ la citada psicolo-
gia de transito, sino a una especie de complejo de claustro,
por 1o menos en los poetas que aplaudieron e! gran debut
de lo Republica. La ciudad de Panamd, por hallarse casi
incrustada en la Zona del Canal, tiene contornos muy [imi-
tados. Antiguomente la circundaba una alta y gruesa mu-
ralla que enrarecia la atmésfera. El nico refugio contra
el calor sofocante era el ya mencionado cerro Ancén, situa-
do al otro lado de la muralla. En los agrestes rincones del
cerro se daban cita chicos y grandes, costumbre que siguid
predominando aln en la época en que ya las murallas de
la ciudad no existian. La centuria remdntica hizo del cerro
Ancon grato refugio de enamorados y de grupos alegres.
Pero de pronto surgié lo inesperado, lo fatal: el destino
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rnanifiesto. Segun el amigable Tratado que se firmd para
la construccidn del Canal, por los EE.UU., Panamd le cedia
a esta nacién una gran faja de tierra. En esa zone quedd
incluido el cerro que, por su posicidn estratdgica, fue desde
entonces como urna especie de tabd. Ya los enamorados
no podian frecuentarlo, sobre todo porque su gracia y su
paisaje se iban como clejondo, erajenados, a medida que
le aplicaban la cirugia plastica mecanizada. Sus rincones
umbrios, sus claras fuentes, su tupida arboleda, todo fue
desapareciendo bajo el seguro impacto de los bulldozers.
Cuondo, tras cierta ausencia, la poetisa Amelia Denis de
lcaza regresd a Ponama, quedd afligida ante aquel cerro
que ya no era el Ancdn de sus mejores recuerdos. Reinte-
grada a Managuo, donde tenia su hogar, escribid su deli-
cada elegia Al Cerro Ancén, cuyo mérito principal consiste
en haber sido el primer brote de un antiimperialisme que
dejaria semillas y ubérrimas cosechas.

Todo el poemo de Amelia Denis de lcaza es un mono-
logo en el que la poetisa evace al cerro como si dialogara
con éi:

Ya no guardas las huellas de mis pasos,
ya no eres mio, idolatrade Ancén,

Le inquiere por sus arboles y flores; por el ¢laro chorrillo
en que cpagaban su sed los enamorados; por el arbol de la
cima, en cuyo tronco grababan sus nombres.., Todos los
mil primores que lo adornaban han desaparecide, pero, ¢de
qué valdrfa que aun existiesen yo que chora el cerro per-
tenece a un extrafio? Sigue evocando instantes de sy in-
tancia en los que el cerro casi aparece como un dios tutelar,
cuando ello, adolescente, jugabo a lo sombra de sus arbo-
'es oyendo el trine de los pdjaros. Su rostalgia le infunde
el gran deseo de retornar o la Patria, para mirar la cima del
cerro desde lejos, pues, aunque sigue amdndolo, ella sabe
aue ya el cerro no es suyo, no es panamefo, porque ahora
pertenece a un extrano.

Rubén Dario, que yo habia escrito su Oda a Roosevelt
y gue fue amigo de la poetisa mencionada, pasé por Panama
dos. o tres veces. Fue recibido por los poetas jovenes de la
época, y dejb entre ellos la semilla del movimiento iniciodo
por él,



El genuino representante del modernismo en Panamd es
el poeta Dario Herrera, que emigrd desde joven y anduvo
errante casi toda su vida por diversos paises. Formé parte
del grupo primigenio del modernismo en Buenos Aires y alli
adquirid prestigio como artifice de la prosa modernista, se-
gun lo afirma Max Henriquez Urefia en su Breve Historia
del Modernismo.

Daric Herrera es el mdas sefinlade prototipe de la mania
evasiva ya mencionada. Vivia errante de ciudad en ciudad,
huyendo de algo o en busca de si mismo, en una eterna
agonia que llegd a quebrantarle la razdén. Hombre de muy
extensa cultura, tradujo al castellano poemas de diferentes
idiomas europeos. Escogio los que mejor se adaptaban a su
vida errabunda y las recrecbo, parafrasedandolos. Asi ocu-
rre con la Cancién de Otono, de Verlaine, en la que él mismo
se siente reflejado en esa hoja muerta que el viento del
otofio lleva sin rumbo definido:

Los sollozos, largos lentos
de los vientos

en las tardes otonales,

van resonando en mi alma
con la menotona calma

de los toques funerales.

Todo livido y convulso,
obedeciendo al impulso
de! quebranto,

de mis antiguas historias
siento llegar las memorias
humedecidas de flanto,

Y a un viento malo, sin rumbo,
voy marchando tumbo a tumbo
por mi existencia desierta,
como el halito glacial

la hoja muerta.

Cuenta Edelberto Torres, en su Dramatica vida de Ru-
bén Dario, que en un banquete que los intelectuales te ofre-
cieron a Dario en Panamq, el poeta nacional Ricardo Miré
ieyd unos versos dedicados al gran nicaraglense. Lo de
Hlamarlo poeta nacional es un aserto, pues Mird es, sin
ambages, el poeta mds representative de la nacionalidad
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panamefia por ser su obra la mas ligada ol suelo y al des-
tino del Istmo. Todo lo que huye, lo fugaz, lo que pasa,
halla en su verso el simbolo del ala: garzas, gaviotas, guo-
camayas, aves en fin, que cruzan el espacio y que se pierden
en la infinita lejania. Todo se esfuma, la luz lunar, las
olas... Todo parece destinado a alejarse... Al poeta sblo
le quedo su nostalgia. Basta ojear sus poemas, aunque
a la ligera, para verificar la frecuencia con que acude a su
mundo imaginario el tema del devenir eterno y de la fuga-
cidad de la vida.

Hermane: recuerda que debes partirl..
¢El dia?... jNo importa!., Es fuerza seguir
hacia la celeste cinta del camino.

En un poema dedicado a Las garzas, exclama:

Las garzas me enamoran... son lo que huye,
lo intocade, que vuela y se evapora;

Y en otro:
Las gaviotas van, ebrias de bruma...

En uno de sus sonetos, él mismo se compara a una
consada gaviota que inatilmente trata de darle alcance
o la bandada fugitiva. Y en otro, escrito en versos ale-
jondrinos, las guaccmoyas pasan sobre el Istmo como rotos
pedazos / de una bandera en alas de violento huracan. El
poeta imagina que estas aves proceden de Nicaragua. Por
eso las supone dos péstumos sonectos de Dario / de paso,
por mi patria, hacia la eternidad.

Las mujeres también, coma las aves, como todo en su
vida, pasan junto a él y huyen:

Valé como la garza; volé cual la gaviota;
como la nube errante, como la errante nota
gue llegan, se deticnen y siguen en el viento
dejando la inquietud en nuestro pensamiento,

Aun las calles simbolizan para él el triste cauce por don-
de lo existencia discurre hacia su l6gico fin:
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¢A donde fue?... jquién sabel.. Se fuc tal como vino
a cumplir lo consigna fatal de su destino;

a rodar por las calles, tal como rueda una

moneda, o como cae en un charco de luna...

Todo discurre, todo fluye. Fijo al margen de ese eterno
fluir, él lo contempla detenido en el tiempo. Mientras mds
se distancian las cosas mds enraizado se siente &l g su tie-
rra. Bien sabe él que su Patria es pequefio—tan pequefa
que cabe toda entero bajo la sombra del pabelién. Por eso,
ai evocarlo desde tierras lejanas, le dice en su nostalgia:

quizgs fuiste tan chica para que yo pudiera
llevarte por doquiera dentro del corazén!

Contempordnea de Miré, la poetisa Zoraida Diaz se
angustia buscando lo inasible, lo inaferrable y, empecinada
en su basqueda, prefiere disolverse, esfumarse, tal como
lo proctama en su fino madrigal DESEQS:

¢En dinde estds, almo mig,
que no {e¢ puado enconirar
ni en el cielo, nj en el mar,
ni en mi constante agonia?

Quiero ser rosa... botén;
ser encaje, rosicler,

ser todo... menos mujer
COn memoria y coraxon.

Ser ola mucrta en la playa,
ser rosa que se desmaya
después de vivir un dia.

Ser toda yo pensamiento
y disolverme en el viento
en busca tuya... jalma mial

En un estudio mds detenido y extenso de la poesia pana-
mefia, seria preciso mencionar los nombres de Nicolle Ga-
ray, Maria Olimpia de Obaldia, Ana Isabe! |llueca, Teresa
l.6pez de Vallarino, Rosa Elvira Alvarez, Eda Nela, Esther
Maria Osses, Stella Sierra, Matilde Real, Elsie Alvarado,
Ercilia Ramos, Moravia Ochoa Lépez y Diana Mordn.
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La sensacién opresiva es topico frecuente en los poetas
de Panamad.

Demetrio Fdbrega, que era profesional de prestigio vy
hombre de posicidn holgada, se siente, gun asi, prisionero,
agobiado, esclavizade, y nos lo dice en su poema Liberacién:

Yoy atado a la Vida como bestia a la noria,
pisando, a cada vuelta, sobre mi propia huclla

Demetrio Korsi, que representa la transicion a la poesia
actual, acidula su angustia y se vuelve satirico:

Panamé la facil, Panama la abierta,
Panamé la de la Avenida Central

que es encrucijada, puente, puerto y puerta
por donde debiera entrarse ei Canal,

Movimiento. Trdéfico. Todas los cantinas,
fodos los borrachos, todos los foxtrots,
y todas les rumbas y todos los grajos
y todos los gringos que nos manda Dios.

En otro poema dedicado o Panamg, dice:

Este eslabén del Continente

es mi tierra natal,,

1Y es uno de los objetivos

de los que forjon servidumbres en nombre
[de [a libertad!

Casi puede decirse que el tema de [a muerte lo inicia
en la poesio panamefia Demetrio Korsi, y lo inicia de ma-
rera satirica:

Lo gris se vuelve Huvia por lo noche,
y esos muertos quisieran un gaban
para arropar sus sueios bajo tierra.

Como él era gran entusiasta de Jesé Santos Chocano, tal
vez se inspird o por io menos se le ocurrid la idea del tema,
leyendo esta curiosa diagrosis literaria de la ciudad de Pa-
namd, escrita por el poeta peruano en 1901, “El hervor con
que en sus calles los mdltiples viajeros se entrecruzan, lle-
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vando su equipaje, desdobla el trajin macabro de sombras
humanos que sin saber cargasen al hombro sus propios
ataddes... Tal aspecto transitorio de la vida, que en Pa-
nama se me ofrece por primera vez, €s en gran parte fu-
nebre; pero en gran parte también reacciona de manera
epictrea, en el placer bullicioso y apresurado que se burla
de la muerte imprimiéndole cardcter carnavalesce a la vida...
Paonama vive toda la poesia del festin de Trimalcion; por-
que sabe, con su experiencia de ciudad de transito, que las
cosas humanas pasan, ‘como las ondas, como las velas,

ot

como las sombras’ .

Los temas de la muerte y del tiempo, como sindnimos de
transito, de devenir eterno, de libertad, son frecuentes en
varios de los poetas actuales. Basta echarle una ojeada
a los titulos de diversos poemas. De Ricardo J. Bermudez,
Presencia de mi padre a los veinte afos de su muerte; de
Tristan Solarte, En el onceno aniversario de la muerte de mi
madre y Aproximacion poética a la Muerte; de Tobias Diaz
Blaitry, Elegia a un muerto; de José Guillermo Ros Zanet,
Elegia materna, Elegia paterna ¢ In Memoriam; de José Fran-
co, Elegia a un pueblo; y de Guillermo Luciano Sanchez,
Soneto para mi novia, la Muerte.

Con Ricardo J. Berm(dez el tema de la muerte se torna
filosofico, y su esperanza de paz y remision parece que se
anuncia con los acentos cromaticos de un rojo amanecer
pleno de sangre:

Rojo ha de ser el estupor naciente
batiendo entre la sangre de los muertos
su infinita bandera de esperanzas
cuando la aurora diga su mensaje

de luces tras la noche del martirio.

Si la espera es tan larga como un rio
dando vuelta entre mares y montaias,
las raices de amor seran mas hondas
y las manos opacas de la vida

se abriran como pétalos del cielo.

Sobre el libro Laurel de Ceniza, de Ricardo J. Bermidez,
ha dicho Agustin de! Saz lo siguiente: ‘"Pensar en la muerte
es pensar en la libertad. Tal es el concepto sintético de los
complejos cantos sobre el laurel y la ceniza. El rio ~—vido—
que conduce a la mar —muerte—; tal la eterna sabiduria’,.

14



Leamos versos de los otros poetas mencionados.
De Tristdn Solarte:

La arboladura amarga de la muerte
asciende por la noche bajo el cielo.

silencio inmenso, manos descarnadas
buscando flores salen de sus tumbas.

En su Aproximacion poética a la Muerte trata el maca-
bro tema de modo irénico:

Frente a la muerte sélo morirse cabe
y al muerto sélo le queda
gozar su muerte en paz.

Tobias Diaz Blaitry presiente a la Muerte:

(Adentro mis espejos

reflejan el pedazo que me duele,
y saltan como locas campanadas
en guerra hasta la muerte).

José Guillermo Ros Zanet también escribe un tipo de
poesia toda impregnada de imdgenes alusivas al Tiempo,
a la Muerte, a la Esperanza y a la Desesperanza. Leamos
versos sueltos de su libro Poemas Fundamentales:

jAlli los implacables secretos de la muerte!

porque nada detiene al tiempo
en su rojo fluir irremediable.

Hoy te busco en el tiempo,
mas allé de la muerte y la distancia.

Desata el viento su rosal de gritos
y crece el agua en el cristal del tiempo.

amanecié su nombre cubicrto de esperanzas y adioses.

He aqui cémo refluyen esos temas en la poesia de Eduar-
do Ritter Aislan:
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Simil exacto de galante muerte
el destino menguado de la ola.

en la irisada lasitud del tiempo!
G i

bajo la incandescente
mordeduia del tiempo.

Demetrio Fabrega (el joven), también desea esfumarse,
diluirse;

iMe voy de mi, me voy por el olvido!
Y se siente rodeado de una zarabanda de muertos:

Veo muertos y muertos,

muertos una vez y muertos nuevamente,
muertos formando filas oscuras y viscosas

para entrar en la muerte como un rio callado.

Antonio Isaza A., nos da una clara imagen del tiempo
en este ligubre Retazo de eternided:

El carro de los tiempos
no cesa en la parada.
Presiento mads caminos...
Muy corta es la jornada,

La fler... el fruto: todo,
Y ¢qué sera la nada?

Yo no quiero ilegar,

YO quiero ir...

Lucas Barcena nos brinda su total desencanto de la vida:

Pero todo es lo mismo. Sélo el tiempo pasado
lleva el zumo de todo lo que quisimos ser.

La risa de las horas en los relojes gira
maquiavélica y timida, desdenosa y cruel...

Cuando se apague el mar no tendremos mas gritos
ni mas caminos faciles para ir a sonar.

Solo del tiempo queda el polvo en los caminos

y el espejo brutiido de un cielo sin igual...
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Mario Augusto (Rodriguez) tiene un hondo y extensisi-
mo poema dedicado a [g total peripecia del destino de Pana-
md intitulado Canto de amor paro lo petria novia del que
entresaco versos sueltos relativos al trénsito de la avaricia
humana o través del Istmo y a través de su historia:

Estandartes y cruces

senalaban el rumbo de sus pasos.
por los rojos caminos de la sangre.
el dolor, e] hambre, la miseria,
perduran tu tatuaje en la distancia
del tiempo que se estira como un rio.
El celeste botén de la esperanza,
sangrd tu seno virgen desgarrado.

Desde sus predios montafiosos, el poeta Francisco Chang-
marin clama su angustia como un profeta antiguo en su
Oda al desconcierto superhumano:

Truenos, rayos y voces, porque Dios esté bravo, hijo mio.
En el cerebro del cielo ruedan los carros con bueyes heridos.
Y rugen los perros de los dngeles. Y quiebran los arcéngeles
{sus cirios.
Y los arcoiris no quieren beber el aguo del mar en el
(ombligo.
Y ya Dios no cree que leva en la cabeza ni luces ni lirios,
porque Dios esté bravo y paotalea con sus plantas de nubes
(en delirio.
Ho de llover scguramente. Ha de llover lo rabia de Dios
{sobre los ries.
Yo cerraré las puertas. Que Santa Barbara bendita en su
(designio
nos libre del mal dc la tormenta, amén.

Provinciano también y enraizade a la tierra, José Fran-
co, busca asimismo, en el eterno fluir del rio, los simbolos
de lao muerte y del devenir eterno;

Alli junto al barranco murié el rio
como camino viejo, abandonado.

...................................................... Py
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Es la muerte. La misma muerte. Siendo
el Dios absoluto, el fin; huyendo
por la abertura heladd def olvido.

Otros poetas nativistas, Moizés Castillo y Santiago An-
guizola, nos envian desde el campo su escepticismo en sus
poemas Romance de las Carrctas y Torcaces, respectivo-
mente.

Limitaciones de espacio y tiempo me impiden extender-
me sobre la obra de poetas jévenes como Roberto Luzcando,
José Antonic Moncada Luna, Victor M. Franceschi, Carlos
Wong, Aristides Martinez Ortega, Enrique Chuez, César
Young NufRez, Pedro Rivera, Alexis E. Robles y Arnoldo Diaz
Wong.

Y quiero concluir esta glosa sobre la actual poesia pa-
namefia, refiriéndeme a uno de los poetas que mds supo
acercarse a la vida humilde y sencilla del hombre que tra-
baja y que sufre, y o la paupérrima vida de la ciudad. Me
refiero al poeta Demetric Herrera Sevillano, quien vivié
y murié en la mds desgarradora pobreza.

He aqui cémo nos pinta con brochazos violentos la sen-
sacién de angustia y de rutina que dan los patios pobres:

Zonzos

de calor y noche,

pasan cuartos...
cuartos...
cuarkos...

Cuartos de la gente pobre

con sus chiquillos descalzos.
Cuartos donde mo entra el sol,
que el sol es aristocratico,

Ya dije, al comenzar estas notas, que el pueblo pana-
mefRo sabe hacer de su capa un sayo y se alegra con bastante
frecuencia, aunque el destino no le haya sido muy benigno,
pero dije también que esa alegria, aparente, sélo oculta la
lémpara votiva de una esperanza. El panamefc siempre
anda ojo avizor y estd alerta, convencido de que de hoy a
mafana puede llegarle, sorpresivamente, la alegria, la ri-
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queza. Por eso apenas oye el tam tam de los tambores,
susulta y se echa a andar a la busqueda de esa sefal me-
sianica.

En efecto, suena ef tambor, vy el poeta José Adolfo Cam-
pos nos dice:

El tambor rompe en la noche
s¢ queja dofiente y rarg,

la voz se orienta hacia el llanto
sin saber a dénde ir...

¢A dénde ir?  :Dénde hallar la alegria? Es fa pregunta
que Ricgrdo Miré se hace en sus versos mientras la *voz
lejona de su esperanza vibra en el aire como un eco que
lo incita a seguir tras el sonoro espejismao;

jllusién que el labio mientel...
éDonde estara ese Tambor
donde no flote el dolor

sobre el cantar de la gente?
éDande, donde, vida mia,

si son nuestros goces breves
cudn larga nuestra agonia?...
Y sobre los alas leves

de la brisa que venia,

fa dulce voz repetia:

~—Yo quiero que ti me leves
el Tambor de la alegria.



