A Propdsito de la Exposicion de Arboleda

Por ALBERTO DUTARY

Al legar a una oficina por
una  circungtaneia cualguiers
e enconiré por casualidad, que
si pudiera evitarlo le haria, con
el escritor y..

e ceste hombre rechoncho, la
imagen hecha vida de la teoria
“cilindrista”, habla del arte uni-
camente por las anécdotas de
log artistas, como si fueran bo-
chinches de un mundo aparte.
Al verle uno de fremte a este
sefior no se le distinguen los
0jos; es como una enorime pa-
pa cocida. Este hombre tiene
Ia particuluridad de parecer es-
tar viendo con las fosag nasales
mientrus respira con la boca.

8in embargo, no se puede uno
escapar del entusiasmo con que
habla del escultor Arboleda ¥y
de sun obra. Ya al salir de la
oficina, comienzan a aparecer
carteles por todas partes, carte-
les gque antes no habia notado,
pero que estaban aili. En ellos
se anuncia la exposicidn del es-
cultor.

Y2 es imposible, hay que pen-
sar en los fendmenos similares
que ocurren en este pals que
es un perfil entre playa v playa.
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Me he puesto pues a pensar
en vow alta, no a manera de
critica, porque eso me estd ve-
dado. Lo que puedo es escribir
una nota necrolégica de alge
que fue, porque todo acto hu-
muano tiene importaneta, ¥
siempre queda de ello algo, Es-
toy pues, poT recoger esas cé-
lukis gue fallecen ¥ apuntar las
gue les sobreviven, KEsecribo es-
tas lipeas, hilvane estas pala-
braz y trato de apuntar mis
adjetivos a una exposicidn de
Carlog Arvboleda. Que digo, la
exposicién, el aparato de ella:
ki bulla, en panamefio, que no
la  obra. Aunque eclaro esta,
también tendré que hablar de
lo que de esto habia en la ex-
pogicidn,

La gloria, esa cosa incomods
que se busca puerilmente, cuan-
do ge siente que se guiere ser
alguien, no puede existir social-
mente en Panami. Kl artista
al llegar a Panama, al regresar
a lo suyo, trata de demostrar
gue ha triunfade en otros me-
dios, que se le aprecia en otros
medios; gue no se trata de un
artista de Panamd alla, sino
un artista de alla aca.



Todo esto afadide al hecho
de que el jugador se reserve la
carta, y la emplea a cada rato
entre paréntesis, de haber na-
¢ido en un pueblo pegqueio, y
a pesar de eso, ete., ete. Sue-
na a camelo, que creo esti bien
que se emplee, si le es necesario,
pere lo Gnico que podemos to-
dos esperar es que el artista
mismo, no haya sido el primero
en creérselo.

Y ya estamos en medio del
aparato, del andamiaje que sos-
tiene @ la exposiciom: letreros
por todos lados donde se lee
que tales personajes han dicho
tales cosas acerea del escultor,
Iin uno de ellos donde se mues-
tra una fotografia de un des-
nudo, ge puede también leer las
palabras: “Arboleda sigue obe-
diente al genio de su raza”.
En la misma palabra raza, una
cucaracha ha puesto un hueve
tan enorme que ha tapado to-
talmente la letra “a”’, dejando
al discubierto el vocablo “raz”.
Viendo el desnudo y recordando
el término popular, uno se pre-
gunta ¢dmo es gue nog olvida-
mos de ese grupo étnico cuando
nos referimos a nuestra vaza.
Todo esto ocurre en una can-
tina donde puedo escuchar a
un grupo que entre cerveza ¥
eterveza y Ppantalones arriba
{nunca he podido averiguar por
qué el panamefio se arremanga
los pantalones exactamente des-
pués de la segunda cerveza),
digo que el més expresivo de
ellos, o e] mas culto tal vez,
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se refer.a a Arboleda como a
un  escultor “clase”. Uno se
bregunta si cuando quiten el
letrero este serd el tGnico co-
mentario que estrangulari el
tiempo.

Porque el pueblo, digo el
pueblo que trabaja, canta, ¥
por salud se emborracha, es
muy poco constante en estas
cuestiones de arte como en tan-
tas otras.

Sin  embargo, nada cuesta
tanto trabajo, lo repito, como
ser fTamoso en un pais donde no
puede haber fama, porque esa
fama hay que mantenerla con
aromas publieitarios y estos
aromas duvan lo que el papel
periodico farda en las casas
de los gque ne son familia in-
mediata del artista.

Ya estoy en una “chiva”. Al
lado mio interrumpido por los
harrotes de la ventana, el pai-
saje de la cindad de Panam4.
Es un paisaje humano, apenas
interrwnpido por casas. Por
las aceras, el ritmo acompasado
de una humanidad que lleva
huellas de todas las razas ¥y
cierta sonrisa blanca y alela-
da con desesperanza nocturna.
Al ver al ser humang, al ser
que ¢amina, uno piensa en la
escultura, como también en el
concepto popular del arte,

Toda escultura es iconogafica,
¥ para que la acepten los mas
tiene que ser una copia de esos
seres, en cuanto Mis exacta,
mds apreciado el escultor; ade-



mdas lo sentimental del tema

también cuenta.

Después de haber ugotado el
tema decorative de la chiva, (en
el cielo-raso se podian leer nom-
hres de mujeres como: Matza-
ra, Filorlinda, y otros, ademis
arabescos en un orden vertigi-
noso con el proposito de llenar
el espacio alrededor de las ie-
tras). Aqui e] artista popular
ha usado el tema exigido: los
nombres, pero cuande ha pre-
tendido crear ha utilizado la
geometria sefalandole un Ien-
ruaje muy particular. Mas all4,
un paisaje (es increible, el es-
pacio libre, cualquiera que sea,
ha de ser cubierto); el paisaje
es una piaya, palmeras y una
Iuna llens. Todo ha side pin-
tado con una ausencia total de
sombras y los objetos son pre-
sentados  directamente con la
preocupacion Gnica de sus res-
pectivas formas. Abajo del pai-
suje se puede leer: “lloraras
sinvergilienzona™.

Ya llegamos a la Universi-
dad Nacional. Mis carteles alu-
sivos a la obra del escultor. Ya
entrando a la sala, mucheos re-
vortes de prensa desplegados en
un tlablero, ¥y mas arriba, unos
ojos; unos ofos que de pure
grandes deben de mirar mas,
de pure dilatados deben de mi-
rar mejor. Alguien, una chi-
2a, comenta al lado, que es una
fotogratia ampiiada de los ojos,
won mirada y todo, del escul-
tor. Que peligro ha corrido
=ste muchacho cuando de nifio,

#] pasearse junto al ric Chili-
bre, y en su avidez de bucear
su imagen reflejada en las co-
rrientes aguas, hubiese podido
perecer ahogado.

Ya, después uno tiene que en-
irar de todas maneras. No im-
porta lo que uno esté pensando
a1l momento.

Kl Iocal es amplio, hay mu-
cho piblico, estudiantes sobre
todo. Libros en brazo y sonri-
sa constante, Algunos rien al
ver las esculturas y compro-
bar el titulo. Esto siempre
acurre. I

Hay muchisimos trabajos en
esta exposicién, Tantos, gque pa-
rece una Teria industrial. Neo
s¢ sabe por donde comenzar.

Tistoy frente a los dibujos, y
una cosa qoe le llamman mono-
cupia, y creo hasta grabados.
Los dibujos son esquematicos;
fos mds se refieren casi tnica-
nente al ritmo o movimiento de
ias figuras, para mejor decirlo.
Hay algunes de estos trabajos
yue son muy elegantes. Klegan-
te generalmente se le dice 2
una obra en cualgquier medio,
en donde la figura o imagen
se presenta con gran distincion,
Ia linex con que se forja es
elara, uitida, y el fondo, el pa-
pel en este caso, hace un balan-
equilibrade con la imagen
ercada y las lineas con que fue-
hecha.

e

ra

A lag esculturas puestas en
hilerag hay que litegarles porgue
desde lejos no invitan a mucho,



Y comienza a aletear esa pesa-
da ave negra que es la desilu-
sion después de haber inicia-
do uno algo con clerto entu-
siasmo. Se llega a las escul-
turas, también muchas en nii-
mero; demasiadas.

Después se ve muche mode-
lado y trabajo de academia.
Mas alla de algunos vaciados
g6lidos sin casi ningdn sentido
plastico, nada mas que el de
representar algo, si es que a
ello se Je puede lamar sentido
plistico. Digo, si se resiste
a esa especie de pompierismo
de academia espafiola, se en-
cuentra uno con algunas escul-
turas de valor.

La escultura junto con la ar-
quitectura, cada una por distin-
tas razones, representan las
formas de arte mas “moder-
nas”; con ello quierp decir que
después de lo que Se ha logrado
técnicamente, después de haber
tirado por el agujero de su
historia el pese que le molesta-
ba. No hay manera de volver-
nos atrds,

La escultura desde finales de
giglo no ha tenido otra inten-
ctén que la de dejar de ser
pintura disfrazada, y de sumer-
girse en su gnismidad. Para
ello, capturar el espacio, reco-
brar su tridimensionalidad, em-
blear el hueco, el pedazo de
cielo, ¢] vacio entre linea y li-
nea (que surge rauda, ya sélida,
ya transparente, con una pre-
tension humilde y profunda de
hacerse del espacio.
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Claro, hay una formidable es-
cultura hecha con el modelado,
donde cada toque, cada huella
dejada con la mano por el crea-
dor, dan un bafio de luz. Luz,
el miiagro casi tan actual como
el sonido, que en manos de un
creador se hace palpable y ve-
ciente como el winuto que ¢s-
tames viviendo.

A este no se refiere Arbole-
da en su escultura. Lo que agui
presentt se referta (nicamente
a una anécdota que aveeces se
hacia mas fuerte y sincera en
ciertas cabezas o en obrag mis
modestas.

En escultura entre otras co-
sas, se emplean ciertas piedras
o materiales mds sélidos sobre
los cuales por medio de la ecli-
minacion se logra el objeto
deseado por e] escultor. A es-
te grupo pertenecfan los acier-
tos de la exposicién que nos
ocupa. (Y también, como pa-
ra que fuesen més notables,
por contraste, las cosas mas
desagradables de la exposicién
eran estas fltimas como meonu-
mentos para un pueblo indefen-
so, donados por un alcalde en-
greido, o proyectos para mau-
soleos de familias pretensiosas
¥ vacias).

Bien, agui al centro, estoy
frente a una estatua de suaves
Iineas que juegan deliciosamen-
te con las formas externas. En
este tipo de escultura es muy
importante, la  presentacién.
Por ello se explica, lag dimen-



siones de la imigen con res-
pecto al espectador. La luz,
en este easo lograda por fa tex-
tura del pulimento (y el truco
de un foco azul detrias). Tedo
ello hacen de esta estatua una
obra, que sobresale impolute =
_pesar de Ia mala compahia.

Hay también cuadros. Digo
trabajos hechos con colores so-
bre una superficie plana. Is
poquisimo lo que de esto se
puede tomar en cuenta. Algu-
nos temples barnizados, de colo-
res violentos y agradahles =
la vez.

Ya se olvida uno al tratar
de recordar frescientos o mis
objetos, Habia también alli
dos intentos de hacer escultura
actual, muy desafortunados.

Tan desafortunados gue no tie-
nen asa para agarrarlos con
manos criticas.

Aparte de todo lo menciona-
do casi todas las obras tenian
unas lineas explicatorias. Se
podia leer palabrag que se re-
ferian al escultor como si fuc-
se ura cosa aparte de la raza
humana, Por ejemplo: *“agui
el artista sin haber salide de
Chilibre, encara y resuelve el
problema de la pintura contem-
poranea’.

Bien, Sr. Arboleda, =zl salir
de la exposicién piensa umng en
Ud., en lo que podia zer una
exposicion  suya con el sufi-
ciente trabajo, un poco de ca-
pacidad auto-critica v selecti-
va, ¥ la sana intencidn de hacer
nlgo v nada mas,



