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El Compositor ante la Banda

Por EDUARDO CHARPENTIER Hijo

El enorme desarrolio técnico en lo construccién de instrumentos de
viento que se efectud durante el siglo XIX fue responsoble directo del
cambio radical ocurrido tanto en la formacion de los "“Bandas Militores’”
como en el repertorio ejecutado por las mismas. En 1813 Bluhmel y Stolzel
perfeccionaron los vélvulas para los instrumentos denominados “metales’
{trompas, trompetas, cornetines, bugles o flicornos, baritonos y tubas)
cromatizdndolos'y dejondo en el pasado la escritura de los cidsicos basada,
por limitaciones técnicas, en lo serie natural arménica,

Theobald Bohn crea una flouta nueva en 1832, Estos mismos princi-
pios aclsticos y mecdnicos son adoptedos @ otros miembros de fo fomilia
de los instrumentos conocidos come “moderas”  (floutas, clarinetes,
oboes y fogotes). Todas estas mejoras en la construccion de instrumentos
des viento se traduce, entre otros cunlidades, en escolas completas, ofino-
cién, controf de motices, exactitud en el ataque, facllidod en la ejecu-
<idén y belleza de sonido, Estos atributos que hasta el momento pertenecion
exclusivemente a los instrumentos de cuerde pasan a ser compartidos por
los instrumentos de viento,

Ademds de los mejoras hechas a las familios de instrumentos men-
cionados nos encontramos con la invencién de nuevos instrumentos musi-
cales que vienen a dor homogeneidad sonorc o la bando, En 1840 Adolphe
Sax inventos el saxofdn, instrumento hibrido cuya sonoridad mezcla cémo-
damente tanto con las “"maderas’” como con los “"metales”. El director
de bonda, Sarrus, en 18463, crea otro instrumento intermedio, el sarru-
sofén, instrumento de cafia doble como el oboe y el fagot pero con cuerpo
de metal que produce un sonido de moyor volumen que los instrumentos
similares con cuerpo de madera, Sax nuyevamente, en 1843, tomo los
flicomos y bugles y los unifica al crear la fomilia de los ‘'soxhorns’
Estos instrumentos sacrificon colidad e individualidad de sonido logrendo
en cambio gran facilidad de ejecucién, Lo mezcla de los “saxhorns’ con



las trompetas y trompas produce un resultado sonoro sorprendente. Todos
estos instrumentos fueron incorporados gradualmente a los “Bandas Mili-
tares” resultondo uno formocién nueva. Este nuevo y més completo con-
junto de instrumentos de viento se conoce como “Bando de Concierto™.
Si se ogregan violoncellos y controbajos y se do preponderoncia a las
“maderas’ sobre los ‘“‘metoles” obtenemos la “Bonda Sinfénica” yo
planteada por Berlioz en 1840.

En el pasado fueron muy pocos los compositores que pensaron en
los instrumentos de viento como vehiculo de su inspirocion. Eram tantas
las limitaciones e imperfecciones existentes que solo compositores de
gron imeginacién y perspectiva se interesaron en Crear para estos instru-
mentos. A pesar de las limitaciones mencionodas, si domos uno ojeada a
través de los ofios nos encontraremcs con una apreciaoble cantidod de
literatura para el medio de que nos ocupamos. De Pezel y Reiche del
siglo XVil tenemos obras para coral de metales. De la misma époco y
para los mismos instrumentos escribié Giovanni Gabrieli ‘'sonate y can-
zone” de excepcionol belleza, Para los bondos de oboe del ajércite
francés del mismo sigle Lully nos ha dejodo gron contidod de composicio-
nes militares. Del siglo XVIIl tenemos piexas pora los bandas de la época
de Handel, Haydn, J. C. Bach, Mczart, K. P. E. Bach, Federico el Grande,
Gossec v Mehul. El siglo XIX nos ofrece obras originales para conjuntos
de instrumentos de viento de Beethoven, Weber, Spontini, Meyerbeer,
Spohr, Cheikovsky, Rimsky-Korsakov, Rossini y Cherubini- Son en su gran
mayoria marchas y piezas cortas cuyo instrumentacidn y cardcter se
ocerca bastants @ nuestro concepto actual de la bonda. Donizetti, Pon-
chielli, Schubert, Grieg y Wogner compusieron marchas funebres y tombién
piezas ligeras para banda. En 1840 Berlioz, para conmemorar el décimo
eniversario de la Revolucién Francesa, compuso su gran '“Sinfonia Finebre
y Triunfal para Banda de [nstrumentos de Viento”, Esta cbra de propor-
ciones gigantescas posee una portitura para 108 ejecutantes de viento,
80 cuerdos y 200 voces.

Para los compositores contempordneos el panoroma de los instrumen-
tos de viento se presenta mucho mas feliz. En kb “Bonda de Concierto’’
o en la “Banda Sinfénica” tienen a su disposicién todo uno paleta senora
casi virgen. Esto riquezo sonora puesta ol servicio del arts por mentes
fértiles estd dotando a la barkla de hoy de un repertorio originat de inmenso
volor artistico que hace de la bonda octual un medic de expresidn musicol
de auténtico valor. E! siglo XX ho visto crecer la literatura original pora
banda compuesta por los més destacodos compositores de la época, Gustav
Holst, Vaughan Wiilioms,, Respighi, Roussel, Florent Schmitt, Hindemith,
Krenek, Miaskovsky, Prokofiev, Richard S5trouss, Alfredo Cosella, Igor
Strawinsky, Schoenberg, Milhoud, Sousa, Roy Harris, Paul Creston, Cardon
Burnhaom, William Schumann, Samuel Barber, Morton Gould, Shostakavitch

89



y Kochaturien son algunos de los compositores contempordneos de foma:
internacional que hon contribuido ha enriquecer el repertorio de lo.
Bondo de Concierto”. Estos compositores, con pleno dominio de lo técnica
de composicién musical, que tienen algo que decimos y genio para hacer-
lo, nos ofrecen cbras originales concebidos pora el nuevo medic sonoro
que el tolento de mucheos, a través de los siglos, pone o su entero dispo-
sicién,

Dentro de las posibilidades del medio, Panamé, poralelamente con
i evolucién mundial ha aportado buena cantidod de composiciones musi-
cales pare banda. Nuestros archivos indicon que desde lo segundo mitod
del siglo XIX hasta el presente, nuestros compositores hon contribuide
ha enriquecer e! repertorioc de musica pora banda con arreglos, transcrip-
ciones, masica ligero, musica popular y cbros originales de forma y con-
tenido de importancia.

Arture Duborry (1858-1911) es el primer compositor ponameiic de
musico para banda con que nos encontromos. Su contribucién se limita
a los formas donzontes de la époco,

E! outer de "Viva la Reina Rojo,” donza conocida popularmente
como ‘'Pescao’ fue Méximo Herculano Arrate Boza (18539-1936) quien
tombién nos lega uno oprecioble cantided de composiciones musicales
pora bande.

Otros compositores de la época fueron José Manuel Rodriguez, Lino-
Boza, y Pablo Boza, Entre las pequefias formas que cultivaron los com-
positores mencionados se encuentran pasilles, mazurkos, polkas, volses,
galopes, hoboneras, rumbos, danzas, pasodobles e himnos escolares,

Ante el compositor de la masico del “Himno Nacional de la Repdblica
de Ponomd,” Don Sontos forge Amotriaim (1870-1941) nos encontramos
con el primer masico poseedor de una educacidén musical formal Lo
“Escuelo de Musica de Modrid” templé su personalidad musical y encauzé
su excepcional inspiracion, Como sus contempordnecs, c¢ompone gran.
variedod de cbros cortos. Su formocién ccodémico-musical se palpa en
obras como “Solve Patria,” 'Fantasia,” Al Cerro Ancén” y "La Qracién
Finebre’’ donde lo tendencia a independizarse de los formas danzantes
trodicionales es obvia. No terminaremos con Don Santos Jorge sin antes
dejor anotado el “Himno al Maestro’” como contribucién importante a la
tradicibn musical panamedia,

De! “Conservatoric de Mdisica de Barcelono” nos llega Alberto
Galimgny (1889) poseedor de una sélida educacién musical, magnifico
pionisto, compositor inspirodo, brillonte director y dindmico organizador,
Es e} compositor que mayor impacto ha tenido en nuestra tradicién mu-
sical. Su fontasia ‘“Vasco Nifez de Bolboo,” su '*Copricho Tipico Pano-
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mefo,” sus morchos potfibticas “Panamd,” ‘“La Bondera Panomedo,”
“Discipling, Honor y Abnegacién’ (dedicada o Cuerpo de Bomberos) sus
himnos escolares, sus donzas y pasillos formon parte de nuestra nocic-
nalidod. Sus obros representon al ponamenio en conciertos, bailes, sere-
natas, en la escuelo, dentro de los limites materiales de la Repdblica y en
el. extronjero. Su nombre, o trovés de su mensaje musicol tiene lugar
preferente en lo historio de la Repiblica de Panaomé.

Con Pedro Simén Rebolledo Puello (1895-1963) nos encontramos
dentro de las inquictudes musicales del siglo XX. El Maestro Rebolledo
va a México y estudia con el progresista compositor Julidn Carrillo todo
lo relacioncdo con su revolucionoria teoric microtonalista denominada
“Senidc 13"'. Paradbjicamente, los composiciones del Maestro Rebolledo
son de un sblido tradicionalismo. Tonto en formo como en contenido repre-
senton ol ortiste de serio formacién musical. “*Concertine paro clorinete,”
"Sinfonio en Fa,” “Obertura 1903,” “Ropsodia Interiorano,” *'Fugo,”
“Serenata Chiricona,” *‘Corpus Cristi en lo Villa de Los Sontos” son olgu-
nos de las obras de este compositor panamedio.

En Vicente Gémez Gudifio (19037 1964) tenemos al misico inspirado,
poseedor de una gran imaginacién y gron facilidod meléddica pero técni-
comente limitado. Entre sus pasillos se destaca "'E! Suspiro de una Feo'
y “Mamd Evo,” entre sus donzas. Valses y marchas completon el grueso
de su produccién. Su fina intuicidn lo lleva a enfrentarse a dos oberturas:
“Rlo Grande™ y *'Dos de Enero’’. En condiciones mds propiclos para Gémez,
es posible que al encouzor debidomente su extroordinario tolento hubiera,
sin dudo olguna, producido obras de moyor envergadura.

Producto del ““Conservatorio Nacional de Mdsica y Declomacién de
Panamd4” tenemos a Eduardo Charpentier Herrera {1904 —) con un nutri-
do catdlogo de obras originales pera bonda. Ademds de sus Innumerables
nmarchos, donzas, pasillos e himnos escolares nos ofrece tres obras bastan-
te ambicioses. En su ““Ropsodia Vibraciones” y en su "Fantasia Nacional'”
el Maestro Charpentier recoge temas de nuestra masica folklérica y los
hilbana mediante lo armonia tradicional, y vitalided ritmica y un s6lidd™
conocimlento de lo instrumentacién pare_banda. En “Un Panomefo en
Viena’' también recoge temas ponamefios, los cuales, con su talento artis-
tico, dota de un outéntico sobor viends. Nos pinta un panomefic que vaga
feliz por los colles de o Vieno de Johonn Strouss, tarareandc muestra
musica tipica en tiempo de volse.

El outor de la célebre marcha carnavalesca ““Paso a la Reina," Ovidio
Albas (1909 —) tombién nos ofrece pasillas y danzes. Trompetista de
elegante sonido, nos muestra ¢como producto de sus moyores esfuerzos ko
fantasio “Cantores Panomefos” y las serenates “‘Ensuefios” y “Galonte”.
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De su primero époco, José Luis Cojor (1914 —) egresado del Insti-
tuto Naciona! de Musica de Panaomd, cuenta con una opreciable produccién
de pasillos, marchas, tomboreros, himnos escolores y uno saleccion.

Roque Cordero (1917 —) compositor dodecafonista educade en
Panomé y kos Estados Unidos sélo nos ofrece obros para banda concebidas
durante su époco de estudionte. Pasillos, morchos, el poema sinfdnico
‘Napoledn,” preludio “A Santo Cecilio” y “Copricho Interiorano” (trons-
cripcién de uno obro orquestal del mismo cutor) completon sus esfuerzos
encaminados hocio este medio de expresion musical,

Siguiendo el orden cronoligico completa el panorama de los compe-
sitores activos nocionales que han contribuido o enriquecer el repertoric
de lo musice para banda Eduardo Charpentier Hijo {1927 —). Este joven
musico posee una extenso educacion musical obtenida en Panamd, Estados
Unidos y Francia. Su composicidn musical tituloda ‘‘Tres Bosquejos para
Banda Sinfénico” terminada en 1961 y estrenada por lo Banda Repu-
blicono de Ponamd en octubre de ese mismo ofo, “representa un serio
esfuerzo encaminodo @ demostrar algunas de los posibilidodes de la Banda
de Concierto y lo que es posible obtener cuando se pone la técnica de
composiciébn e instrumentacién contemporénea al serviclo del arte”,
(Fragmento de apuntes programdéticos de concierto de lg Banda Repu-
blicona).

Nos sorprende no encontrar otro tompositor ponameno después de
1927. Hosta la fecha, el producto de los clases de composicién musical dal
Instituto Nacional de Mdsica, clases que se vienen dictando desde 1953,
ha sido nulg-

Hemos visto como la evolucibn de los instrumentos de viento vg
intimomente ligada con la formacién de lo banda e interés de compo-
sitores de todas los épocas por dotar o estas agrupociones musicales de
un repertorio interesante, variado y original. Ya en la segundo mitad del
siglo XIX la “Bonda de Concierto” posee uno personalidad propia vy
compositores de prestigio van creondo @ un ritme cada vez mos intenso
obras de indiscutible valor artistico. La acegida dispensads a la ‘‘Bornda
de Concierto” en el presente, tanto por Igs compositores como por ek
piblico de todas los latitudes, gugura un futuro brillonte a esta agrupa-'
ci6n musicol dignamente representada en nuestro pois por la “Bando
Republicana de Panamé”,

Panamd, 30 de Agosto de 1964.
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