BRUNO ZEVI y la
Interpretacién Espacial de la Arquitectura

Arquitecto SAMUEL A. GUTIERREZ

Es siempre tarea arriesgada decidir qué pensadores e historiodores
merecen ocupar un puesto de relieve en lo historizacién de lo Arquitectura.
Pero hay razones fundamentoles para afirmar que, en la historiografia de la
Arquitectura Contempordnea, o obra cumbre estd idenfificada con lo pro-
duccién de Bruno Zevi, junto con lo de otros historiadores recientes como
Nikolaus Pevner, Walter Curt Behrendt y Sigfied Giedion.

La produccién de Zevi es, o nuestro juicio, excepcionol. Apenas ho-
bion transcurrido cuatro afos de lo oporicién de lo excelente obro de Gie-
dion “Espacio, Tiempo y Arquitectura’” —obra que pronto 'Iogré conver-
tirse en el “‘texto cldsico” y obligante de las focultades de arquitecturo—
cuando los circulos artisticos son sorprendidos en 1945, con [a obra “Verso
Una Architettura Orgdnica’”, que constituia la primera produccién del ar-
quitecto itolionc Bruno Zevi, quien recién hobla terminado en lo Univer-
sidod de Harvard, y bajo la direccién de Gropius, lo correra de arquitecto
que haobio iniciado en Roma. En 1948, Zevi publica el ““Saper Vedere
L’architettura’, en 1950 la *’Storia Dell’ Architettura Moderna™ y en 1953
“Poetica Dell’ Architettura Neoplastica”, traducidas posteriormente al es-
pafiol, De "“Verso Uno Architettura Orgdnica’, el mismo autor la juzge
como unc obra que no “pretendia constituir uno historio de la arquitec-
tura moderno, sino se limitaba o presentor una interpretacién del deso-
rrollo del pensamiento arquitecténico desde la crisis del racionalismo hasta
Ia difusién de la tendencic orgénica’’., “Historia de la Arquitectura Mao-
derna”’, refleja la extraordinaria capacidod del autor en su taorea de legar
un singular aporte o lo interpretacién de los mds complejos fendmenos de
lo evolucién histérica de la arquitectura. *'Poética de lo Arquitectura Neo-
pléstica®, constituye un penetrante ondlisis doctrinario del movimiento or--
tistico denominado Neoplasticismo o De Stijl.
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Pero es en “Sober Ver lo Arquitectura”, donde Zevi nos presento un
nuevo enfoque que confiere a su obra una gran originalidod. Demostrando
que la historla no puede ser sélo relato, sin importar también la critico

y los puntos de doctring, Zevi plonteo una nueva tesis, ostentando un se-
llo propio, por su gstructura, su vitolidod, su dinamismo y su contenido
personal.

En "Saber Ver la Arquitecturg”, un aspecto embarge o atencién del
outor desde la iniciocidn de la obra: la interpretacién espacial de la or
quitectura. Es por ello, que el tema central, la referencia ineludible, el
punto de partida y llegada en este mundo arquitectdnico de Zevi, lo cons-
tituye el espacio interior como protagonista de la arquitecturo. En efecto,
pora Zevi, “el cardcter primordial de lo orquitecturo, el cordcter por el
que se distingue de los demds octividodes artisticas, reside en su octuar
por medio de un vocabulario tridimensional que involucra al hombre. Lo
pintura actio en dos dimensiones, aunque puede sugerir tres o cuatro. Lo
escultura actda en tres dimensiones, pero el hombre permanece en el exte-
rior, separado, mirdndolo desde ofuera. Lo orquitectura, por el contrario,
es como uno gran escultura, en cuyo interior el hombre penetra y comina”
Es el ""vacio’, el ambiente interior, la cavidad del edificio lo que d& ca-
tegoria o lg bdsquoda arquitectdnicd.

Para Zevi, la simplificacién del volumen arquitecténico y su descom-
posicin en planos horizontales y verticales (piso, techo y paredes) ha
troido como consecuencio uno falta de educacién espacial que analiza
asi: “Lo plonto de un edificio no es, en realidad, més que una proyeccion
abstracta sobre el plono horizontal de sus muros. Lo fochada y los sec-
ciones, interiores y exteriores sirven para determinar los medidas vertico-
les. Pero, la arquitectura no deriva de una suma de longitudes, anchu-
ras y alturas de los elementos constructivos que envuelven el espacio, sino
dimana propiamente del vacio, del espocio envuelto, del espacio interior,
en el cual los hombres viven y se mueven’”

Pero, ¢cdmo tomar posesibén del espacio? Cémo captar la realidod
arquitectdnica, su esencia espacial? Zevi distingue dos elementos, el ex-
terior y el interior, lo caja o envolturo y el contenido. En todo edificic
lo que contiene, es la caja de muros, lo contenido es el espacio interno,
Las cuotro fachados de un edificio no constituyen més que la ¢oje en lo
que estd comprendida la joya arquitecténica. Las fochadas pueden ser
esculturas, plasticas en gran escalo, pero no amuitecture en el sentido
espacial de la palabra. Por lo corencia de espacio interior, un obelisco,
una fuente, un monumento, un arco del triunfo podrdn ser obras de es-
cultura pero no de arquitectura.

El andlisis de lo que constituye el ‘'vacio™ es lo que puede conducir-
nos @ una certero interpretacidn del mensaje de Zevi. Al observor un
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Pero quizds, donde Zevi nos ensena a comprender las edades de for-
macién del espacio, a admirar los artistos que replantearon por entero el
problema de la arquitectura con sus cbras y creociones, es con el juiclo
arquitecténico que nos ofrece en el perfil histérico del espocio barroco.
Miguel Angel inicia la rebelién y altera el espocio modificondo los vola-
menes, dando otro sentida a la envoltura mural. Es el comino hacia el
espacio borroco, —ese espacio considerado como decadente por algunos
criticos,~— pero que Zevi define como “liberacién mental de los normas de
los tratadistos, de las convenciones, de la geometria elemental y de todo
To estético, liberacién de la simetria y de la antitesis entre espacio interno
y espacio externo’’. El barroco crea una nueva concepcidn espacial, unc
unidn entre espacios internos y externos; triunfa aqui el sentido del movi-
miento, de accién; el muro se ondula para crear una nueva realidod es-
pacial. En el espocio borroco, los figuras geométricas se encuentran, pe-
netran las Unas en las otras, existiendo en esta Interpenetracidén de figuras
espaciales, una continuided de tratamiento pldstico.

El espacio neoclosicista, del siglo XIX, estd representado por una
esterilidad creativa. Su gloria radica, en cambio, en su enfoque del espo-
cio urbanistico: la preocupacién por el solto de los ciudades sobre las mu-
ralios antiguas, el concepto de ciudad jardin, etc.

Hemos seguido, en apretoda sintesis, el proceso histérico de las con-
cepciones espaciales, pero nos falta echar una mirada ol “plano libre” y
al espacio contempordneo, tema en el cual nos interesa detenernas, para
analizer el cardcter espacial, el idioma arquitecténico de hoy. Pero, antes
conviene sefalor las influencias de diversa [hdole que determinaron en
forma decisiva el desenvolvimiento del espatic contemporéneo entre ellas,
las siguientes:

a) El progreso técnico y el consiguiente descubrimiento y empleo de

nuevos materiales de construccién que comenzaron a producirse
desde lo segunda mitad del siglo XVIIL.

b) La Revolucién Industrial vy el pensomiento urbanistico y social
del siglo XIX.

¢) El guste por lo perfeccién en los acabados y el interés por las
artes menores que comenzara con el movimiento inglés de los
“Arts and Crafts”, iniciado por William Morris hacia mediodos
del siglo pasado,

d) La volorocién plastica de los elementos estructurales que inicio-
ra la Escuela de Chicago y en Europa alguncs ingenieros como
Eiffel, Robert Maillart y otros.

e) la funcién del “Art Nouveau” iniciodo en Bélgica por Henry
Van de Velde en las postrimerias del siglo XIX.
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f)  El hallazgo de un espacio de 4 dimensiones que suponia el cu-
bismo, asi como las teorios figurativas que representan el neo-
plasticismo, el expresionismo, el purismo y, en menor escala, el
constructivismo y el futurismo.

El espacio contempordneo se funda en el “plano libre”, ef cual es
posible gracias a la tédcnica constructiva del acero y del hormigdn armado.
Los paredes no soportan corgo alguna, ye que los elementos de resistencia
estética se concentran en un ligero esqueleto estructural de divisiones mo-
dulares, Ef plano libre significo el paso de lo planta estdtico a lo plonto
libre, donde las paredes se sitlan Onicomente para crear flexibilidad y
elasticidad en los ambientes interiores. Con e! plano libre, o pared vuelve
a curvarse, pero ghora en forma de tabiques sutiles, en sustitucidn del
ondulado y grueso muro del espacio barroco. La decoracién es eliminada
para dar paso o una simplicidad que adquiere fisonomia artistica propia a
base de los materiales de construccidn: forma de acoplomiento de paredes
risticas en contraste con paredes de madero, piedra natural y vidrio; este
dltimo material se encorga de unir el espacio interno y el espocio externo.

Con el descubrimiento de lo perspectiva en el siglo XV, los ortistos
tomaron posesidn de la represéntocién tridimensionol —altura, profundidod
y ancho— y obtuvieron un nuevo concepto de los ombientes interiores y
exteriores de lo arquitectura. Pero o este descubrimiento renacentista de
los tres dimensiones, hubo de agregarse lo cuarta dimension —el tiempo—
que proclamé el movimiento cubista hacia 1910, El hallozgo de un es-
pacio de cuatro dimensiones con la incorporacidn del tiempo al espacio
tridimensional que caracteriza la obra cubista, hubo de tener una marcada
influencia sobre la arquitectura., ya que a la vision inmévil del espacio
bubo de surgir una concepcidn fundamentalmente dindmica. En arquitec-
tura, Zevi introduce el elemento hombre “que moviéndose en el edificio y
estudiéndolo desde sucesivos puntos de vista creo, por asi decir, la cuorta
dimensién, comunica al espacio su realidad integrol”.

Arquitecturo orgénica y arquitectura rocionalista son las dos corrien-
tes dentro de le orquitectura contempordneo que Zevi enfoca como tema
candentemente polémico. Es decir, la antitesis Wright-Le Corbusier. Aun-
que ambas corrientes espaciales de la arquitectura contempordneo tienen
en coman el concepto del plano libre, el racionalismo funcionalista, o sea
la octividod o periodo que tiene como escenario @ Europa en los ofios
1920-1933, ocogié como dnicos valores arquitectdnicos los volumétricos.
Pero los arquitectos rocionalistas de 1920, jcon qué espiritus llegaban?
€l racionalismo representa la reaccién contra el ocademismo, la adhesién
al fin econémico y a la técnico constructiva, y el sometimiento o lo exi-
gencio mecdnica de Ja civilizacién industrial vy el urbanismo. Poro impo-
nerse definitivamente en lg batalla contra el tradicionclismo, el raciona-
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lismo funcionalista tenia que froguar rigides formas, hasts un vocabulario
figurativo e insistir en &l con disciplino. Mallet-Stevens lo reconoce im-
plicitomente: ‘'La arquitecture es un arte esencialmente geométrico, el
cubo es en &l lo bose, siendo necesario el dngulo recto”. En 1925 se
anuncia el advenimiento de la “arquitectura lbgica y geométrica’ con li-
neas que expresan una “‘estética de precision y simplicidad®.

La corriente racicnalisto tiene sus mds altos exponentes en Le Cor-
busier, Ludwig Mies Van der Rohe y Walter Gropius, quienes crean una
especie de mistica glrededor de la “estético de lo planta®, Sus obros per-
sonales testimonion una concepcion comian, aplican los mismos métodos
aunque en el andlisis monifiestan temperomentos esencialmente diferentes,
sensibilidodes desigunles, originalidades distintas. Le Corbusier propugné
por la pureza de las formas naturales y geométricas, Proclamd el puris-
mo, que al igual que las blasquedas neopldsticas y constructivistas, repre-
sentan una consecuencia del cubismo, Para Le Corbusier, tiene una gran
importancia la disposicién de los volimenes y la desnudez de la superficie
que lo envuelve. En lo blusqueda de una ley de geometrizacién arquitec-
tonica, destaca los cilindros, los prismas, los cubos, las pirémides y las
esferas,

En Van der Rohe, hay una clora influencia neopldstica que se refleja
en las plontas de sus edificios como el Pabellén Alemdn de lo Exposicién
de Barcelona de 1928 y en el Proyecto de una Case de Ladrilios de 1923,
Van der Rohe refleja en su espacio arguitectdnico los ritmos del pintor
heclandés Piet Mondrion. En Van der Rohe, el vacio arquitecténico, el es-
pacio, se siente fiulr entre las paredes, para unir los ambientes y exten-
derse al exterior. Aunque sus divisiones son estGticas, alconza un ritmo
de continuidad, una especie de encantadora donza espacial.

Gropius, en combio, es el educador por excelencie de lo época racio-
nalista, En 1919 sustituye a Von der Velde en la cdtedro de Weimar. Ya
en Dessau, el nuevo instituto arquitectdnico conocide como el Bouhaus,
s2 convierte en el centro diddctico, en punto de reunién de todos las co-
rrientes figurotivas vitales europecs. Ensefion glli, junto a Gropius, los
hombres mds importantes de lg culturo artistico de la époco, En 1928
Gropius se desvinculo del Bauhous y desarrolla una brillente lobor en la
solucién det problema de la habitacién popular y el urbanismo.

La tendencio orgdnico, en cambio, opuntd hocio los valores arquitec-
tonicos espociales, centrando su filosofia en lo realided polpitante del es-
pacio interior. Tiene, por lo tanto, un programa ideal. Pero ¢jecual era y
quienes fueron sus exponentes? Lo arquitectura organica viene a ser una
recccién contra los plonteamientos mecanicistas del racionalismo y del fun-
cicnalismo utilitario y tecnolégico. En nombre de una arquitectura cultu-
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ralmente mds evolucionado, plontea la necesidod de ambientes mds inti-
mos, menos helodos y andnimos que los presentados por la lingiiistica del
cubismo y del determinismo técnico y utilitario. Lo férmulo mecanicista
“La Casa es una mdquina de vivir’, la casa como signe dal maquinismo,
futurismo © constructivismo, se convierte en un anacronismo frente a lo
casa como simbolo de la habitacién del hombre. “Orgdnica” es el nombre
de esto arquitectura segin Zevi, por cuante en los espocios internos busca
la felicidod material, psicolégica y espiritual del hombre. Si se intentara
una interpretacién pictérica o pléstica de la analogia del racienalismo fun-
cionalista con los pintores Mondrion y Leger, habria que considerar la
tendencia orgdnica en relocién con Jean Arp o Joan Miro,

En nombre de nuevas exigencies humanas y psicolégicas, lo influencia
orgénica llega hasta el urbanismo, donde pone en discusion lo teoria de
la ciudad-torre de Le Corbusier y la ciudad lineal de Soria y Mata. Lo
férmula geométrico-racional de alinear casas o lo lorgo de calles—corre-
dores, cede ante una adecuada disposicién de los edificios y una odapta-
cidn a le topogrotia vy al paisoje, en vez de aplgnar y torturar los acciden-
tes del terreno. El contacte con la naturaleza y uno avanzoda técnico de
jordineria, contribuyen también o humonizar el urbanismo.

La tendencia orgdnica se configura en Eurcpa a partir de 1933, Sus
mdximos exponentes —Aalto, Asplund, Markelius— plantean nuevas ten-
dencios de orden psicolégico-figurativas que, independientemente concebi-
das, coinciden con lo norteamericana que tiene en la arquitectura Wrigh-
tiano su méxima expresién. Esta escuela europea sigue por otros caminos
que los seguidos por Wright, pero marche hacia la meta de una arquitec-
tura orgdnica,

€n Finlandia, Alvar Aalto, en nombre de ung arquitectura “"humang”,
busca uno vide interior del edificioc més intima, armoniosa y ricomente
humano, Aalto estimule una revisién integral del pensamiento funciona-
lista y hace patente nuevas preocupaciones humanas y psicolégicas. La
meta embriagodora de su arquitectura, es la basquedo del espacio, el inte-
rior de los edificios, sus ombientes, el movimiento del hombre. La nueva
escuelo sueca de arquitectura orgdnica con Sven Markelius y Erik Gunnor
Asplund, prefiere tombién valores orquitectdnicos mds intimos y persua-
sivos vinculudos o lo naturclezo, ol paisaje, en contra del vocabulario cu-
bista que habio convertide lo casa del hombre en una férmula, en un
esquema aobstrocto-mecanicista. En ltalio, lo escuelo orgdnica logro con-
figurar une vigurosa corriente, en la que participa el propio Bruno Zevi.

Frank Lloyd Wright, alto exponente de la corriente orgdnico, ha sido
descrito por sus panegiristas como el Miguel Angel del siglo XX; “preanun-
cia lo que podrd venir y por ello trosciende el problema octual de la hu-
manizacién de la arquitectura®, Wright, indudoblemente, es la personali-
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dod mds multiforme de lo arquitectura contempordneo; en ia Casa Gale
de Ook Park de 1909, aparece cubista antes del cubismo. No tiene temor
a contradecirse; posee una actitud siempre dispuesto a lanzarse o fondo
en la bdsquedo del espacio arquitectdnico. Sus criticos, en cambio, ven su
obra como fruto de una actitud ¢onservadora y hosta rurolisto y romdntica.

Pero, en relocibén con estos conceptos de arquitectura orgdnica y or-
quitectura racionalista que hemos visto, en nuestra opinién, una obra de
Le Corbusier —La Capilla de Ronchamp {1950-1955)}— abre un compds
de espera, un paréntesis en la intransigente polémica entre el racionalismo
funcionalista y la arquitectura orgdnica. En esta obro, el propio genio sui-
zo-froncés rompe lo barrera de su propio arquitecturo de oristos definidas,
de éngulos precisos, de conceptos estdticos, de férmula geométrico-racional.

En la Capilla de Ronchamp, hay integrocién al paisaje, omor a la
topografic por lo que Le Corbusier sintid desapego y desdefio, con su ar-
quitectura sobre pilotes, descarnada hasto el esqueleto estructural. Hoy en
Ronchomp, una dignidod espiritual, una busqueda de otro concepto espa-
<ial, un nuevo mensaje arquitecténico. Le Corbusier se nos presento aqui
como portador de una nueva poétice arquitectSnica que permite una es-
trecha unién entre espocio internc y espacio externo. ¢Reminiscencias de
las fachadas de muros ondulados del periodo barroco? Perddnesenos que
digamos, que Le Corbusier pierde eso especie de admiracidn por la plonta
y el templo griego, pora tomar en préstomo de otros formas tombién del
pasade —el barroco— los temas que le sirven de inspiracidén en esta obra.
Y es que, si analizamos criticamente esta joye arquitecténica, vemos agui
como si Le Corbusier quisiera llevar a su estereometria estdtica un grito
de rebelién. Quiere sacudir su propio concepto espacial creando algo dis-
tinto. En nuestra opinién, la Capillo de Ronchomp, viene a ser un poco
el San Carios delle Quattro Fontane de la époco. Lo ondulacién de lo fa-
choda de Ronchamp es de una osadia imaginativa que no tiene compara-
cién en esto época del espacio contempordneo. Le Corbusier plasma aqui
su original concepto purista, dentro de una gran riqueza de forma y un
gran idea! de continuidad pléstica.

La critica arquitecténica ho sido dirigido frecuentemente en forma
caprichosa —simil de pedagogo tirane que dd érdenes arbitrarias, impone
prohibiciones, exalta o humilla—. Zevi plantea la pregunta écuél es el
defecto caracteristico del modo de trotar lo arquitectura en las historias
del arte? Primero, exterioriza su preocupacién por lo vaguedad de ios tér-
minos de lo critico arquitectdnica: “‘movimiento”, “armonia’, "propor-
cibn™, “luz y sombra”, “llenos y vacies”, *“ritmo”, “masa”, ‘“volu-
men”, “contraste’’, etc., usados sin precisor a que cosa se refieren. Todos
tienen —dice Zevi— un lugar legitimo en la historia de la arquitectura,
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pero con una condicion: que esté aclorada la esencia de la arquitectura.
Luego, sostiene que los edificios “se juzgon como si fuesen esculturos o
pinturas, de un modo externo y superficiol como puros fenémenos plds-
ticos. Y este es un error de planteo filoséfico més que de método critico.
Afirmoda la unidod de las artes y, por consiguiente, dodo titulo para com-
prender y juzgar cualquier obra de orte o todos los que entienden de ol-
guno actividod artistica, la mosa de los criticos extiende los métodos va-
lorativos de la pintura al campo entero de las artes figurativas, reduciendo
todo a valores pictéricos. De esta forma olvidan considerar lo que es es-
pecifico de lo arquitectura y, por lo tanto, diferente de lo esculturo y de
la pinturg. Descuidan, pues, lo que, en el fondo, tiene valor en lo ar-
quitectura como tal”.

Aqui Zevi plontea un nuevo dilema: que la critica arquitecténica tie-
ne necesidod de uno nueva declorocién de independencia. La primero re-
belibn fué contra los tobd monumentales y arqueolégicos, ya superados.
Ahora el camino es hacia lo basqueda de una educacién espacial libre de
mitos y proteccionismos culturales, Es obvio que asimiladas las declaro-
ciones y buisquedos vonguordistas, la orquitectura contemporénea, enmar-
cada ya en lo cultura arquitectdnica, promueva una revisién critica de esta
misma cultura. Pero ante el acometimiento de esta tarea cJcudl es el
mayor obstaculo, el escolle més dificil? Posiblemente la propia arquitec-
tura contempordnea. Con el pretexto de un exhibicionismo de novedades,
se ha trotadc de reinventor con mucho estrépitc lo que yo era la arqui-
tectura contempordnea, El resultado ha sido el anonimato masive de
cajas rectongulares o cuadradas alineadas a lo largo de calles-corredores.
Al "Chalet” —ejemple de no-arquitectura colonicl— se ha opuesto la casa-
caja trazado con el mismo cortobdn de una cosa de ploya de la Florida.

Con dspera causticidod, Zevi sostiene que se han "lucubrado férmulas
abstractas para la entidod andnima nombre, y por ello se ha despersona-
lizodo lo caso y lo ciudad de los hombres”, Pero, ¢de donde vienen estas
generaciones de arquitectos agresivos y a veces -demosi seguros de
si mismos? JQué mensaje han extraido de la arquitectura contempordnea?
Con seguridad, quienes estdn poseidos por una profunda pasién por lg ar-
quitectura de hoy, no han asimilado una mecénica imitotivo. Quizds,
mds bien, exista algo de embrioguez. Asi como nos embriogamos con po-
labras, nos embriagamos con colores, con lineas. En la lucha contra un
ocademicismo falsario e imitador, se ha declarado muchas veces, quizés
inconscientemente, un desinterés por los obras auténticas del pasado, re-
nunciando asi @ tomar de ellas el elemento conductor, vital y perenne, sin
el cual ninguna posicién de vanguardio se amplia en una cuitura. Podria-
mos decir, que se ha propiciado una rotura histérica entre 4o arquitectura
onterior y posterior o la décoda del 20. Hacia esa fecha, era de espe-
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rarse que, como reaccién, debio surgir una arquitectura fundamentalmente
racional. Pero nc menos clerto era que, si el advenimiento del rocionalis-
mo arquitecténico constituio una saludoble depuracién, éste no podia lo-
grar un lenguoje durodero. En su materiolismo progmético y en su inhi-
bicién lirica suscitaba —ofirma Zevi— un hartazgo de cojos de vidrio,
de muros desnudos y blancos, que antes o después habrion de provocar
una revuelta. Y era de esperarla. El racionalismo arquitectdnico producia una
arquitectura enotémica, esquelético, odecuodo pora hangares, fabricas, silos
etc., pero que dejoba de lado las exigencias espirituales del hombre. Para
Zevi, la rebelién llegd: en sentido positivo y en sentido negativo, como siem-
pre ocurre en el orte. *'Por un lado, lo tendencia orgdnica ocentud el tema
del espacio como protagonista de lo arquitecturo y, en nombre de uno conti-
nuidod espacial, considerd secundaria o contraproducente la poética neo-
plastica de la descomposicién en planos cromdticos. Por otro lado, empero,
le reaccidn al racionalismo desarméd y otenud el rigor estructural y volu-
métrico de 1920-30 sin contraponer a ello uno nueva poética: lo destem-
plé, la corrompid, procurd inyectar en él un charme tedioso y superficial
mediante curvas, postizos materiales de revestimiento, decoraciones plas-
ticos y pictdricos. Este blando decadentismo neodecorativo se expondid
en las decoraciones de interiores, en los negocios, en los muebles y en las
casas que porecen muebles”,

Pora Zevi, ero necesaric que, ol igual que los pintores cubistas, tam-
bién los orquitectos procedieran o un nuevo planteo, a un nuevo exormen
radical de la “caja constructiva’. Debia procederse o descomponer y que-
brar la envoltura mural para analizarla desde todos los puntos de vista y
en todos sus componentes. En otras palabras, ol corécter juvenil y fogoso
de lo orquitectura racionalista, se debia anteponer, la temperancio, la mo-
deracién y la reserve de la corriente orgdnica., O como Benedetto Croce
juzgara la metamorfosis de los ortistas, situando o la edod moza como la
época en que ploce el orte aposionado, exuberante, pora sentir luego la
ndusea de estos sentimientos féciles y gustar de aquellas obras de arte
que han gleanzado la pureza de lo forma, la belleza que nunca cansa y
que nunca sacia. En esta nueva etapa es cuando “‘el artista se hace cada
vez mds dificil y mds descontento de su lobor, y el critico codo vez mis
cauto en sus juicios y mas ferviente y profundo en sus admiraciones’”.

Hoy, o concepcién del espacio contempordneo no se considera ya en
medic de una atmésfera lleno de misticos entusiosmos y de suefos “futu-
ristas’’, sino a través del conocimiento profundizodo de sus raices histéricos.
Estos ideales arquitectdnicos aparecen ya maduros y concretos o través de
un siglo de elaboraciones y tentativas. Se ha superado la etapa de las
recetas arquitecténicas —acechanzas de lo que se dié en llomar "arqui-
tectura o estilo moderno’’—. Ha terminado el concepto de la “modernistic
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house’’ de lo primera etapa racionalisto, que no pocos autores y arquitec-
tos enmorcoron dentro de férmulas de moda: techos planos, ventanas en
esquina, opariencia de cgjo, uso de dreas de vidrio o bloques del mismo
material en los paredes, etc. Es indudoble también, que se ha pasodo de
la arquitectura contempordnea de su fase racional-funcionalista en su sen-
tido fundamentaimente econdémico y mecanicista, a una etapa humaniza-
dora y de modurez crectiva.

Este es el mensaje de Bruno Zevi. En su febril obra histérigo—critica,
plantea una revisién profunda de los valores arquitectdnicos, utilizando una
metodologia clara y gran rigor critico, que lo conducen en forma original,
o presentarnos un método de interpretacién espacial de la arquitectura.
En su obra pueden encontrar, desde los estudiantes de los focultodes de
arquitectura, hasta los arquitectos que suelen sentirse seguros de nuestro
época y duefos de toda la verdad amquitectdnica, desde el tradicionalista
mds arraigado hasta el més vehemente partidario de la arquitectura con-
tempordneqg, las ideas y conceptos que nos pueden unir luego de aparente
divorcio doctrinario,  Es por esta rezén que creemos que ninguna referencio
a la historiografio de la arquitectura contemporéneo estario completa, si
no se menciono la obro de Bruno Zevi, que ha venido a llenor un vacio
sensible en el pensamiento arquitecténico de nuestra época. Estimamos
que serd casi de ritual al iniciar un estudio de critica o de historia de la
arquitectura, el conocimiento de la obra del maestra italiano, ya que Sober
Ver lo Arquitectura en funcién del “espacio’, es unc tarea cultural que
suele ahora vinculorse a Zevi, y por lo cual, es seguro, que su obro serG es-
tudiado y discutida intensomente por los generaciones presentes y venideras.
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