Disertacién sobre Literatura y Arte

Por CHANGMARIN

Leida por el autor, en la Caso del Perio-
diste, con motivo de un acte sobre su
produccion  literaria.

Para mi, ¢como autor, tiene una gran importancia situarme frente al
publico, con todo lo sinceridad, con el fin de explicar, haste donde me
sea posible, las cousas que motivan mi tarea, en el planc de la creacién
artistica.

Sobre todo, porque soy partidario de la idea, de que en la accidn
artistica confluyen muchas fuerzas, y que al fin de cuentas, el artista
no viene a ser, sinc un instrumento, muy especializado del pueblo, por
cuya garganto, canta y recitan las masas. .

El contacto directo con las gentes impregna al autor de la vitalidad
necesaria para el quehacer literario v su enfrentamiento con el pueblo, le
advierte si su camino es adecuado o no, y si su obra, es valedera.

El artista nc puede ser el mejor critico de su obra, por cuanto, im-
pelido por razones intimas, puede considerar como muy buena, una obra,
gue en realidad no lo es. No obstante el critico, sobre fodo, el idealista,
tiende a sostener que el poeta es un ser inconciente, divino, casual, que
no puede explicor el “‘misterio” de la creacién artistica, y en muchos
casos, llevade por el afadn de analizar las cosas al margen de le realidad,
llega a conjeturar razones y consideraciones, que nunca sofid el autor.

En relacién con esto quiero desarrollor en esta disertacion dos pun-
tos, de cierta importancia. ¢Es verdad que el poeta nace? Y; Jdebe el arte
conllevar una tendencia?

Cuando oigo decir que el poeta nace, trato de llegar a una conclu-
sién sobre el asunto, haciendo un estudio de mi trabajo.

Hasta la fecha mi obra es modesta y vale tan sélo por cuanto revela
una accién continuada en medio de la indiferencia del ambiente pana-
mefo, explicable por cierto, Sin embargo el oficic me permite dar res-
puesta, por lo que a mi toca esta cuestidn.
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Y pienso, en realidad, gue cuando mi madre me dio a luz, alld en
un campite de Veraguas, yo naci tan poeta, come pudo haberlo noacido
un arbol de caimito.... Segin cuentan, después de unos meses empecé a
balbucear algunas palabras, y tan sélo, porque los alembres de los terra-
tenientes, me empujaron al poblado, pude oprender las primeras létras en.
una pizarra destefida, de otro mode, y de no haber side por la
Escuels Normal J. D. Arosemena y por otros factores parecidos, en lugar
de estar chorlando esta noche con ustedes, tol vez estuviera cargando.
lefa, con la pata en el suelo vy la percha’” en el pescuezo...y de poeta....
nada!

Porque decir que el poeta nace, es tanto como afirmar que el delin--
cuente nece; que el diputado, nace; que el cocinerc, nace; que el rico,
nace. Y por esa coyuntura, de origen fataliste y divino, tendriamos que
tanto los ricos poderosos, como los poetas pobres, son producto de una
fuerza extraterrena, y que eternamente, los ricos serdn ricos y los poetas.
pobres.... Y esto seria una situacién humillante para la sociedad....y para
los poetas.

Socrates, Platén y su gente tuvieron mucho que ver con este:
asunto. Por cuanto ellos fueron los inventores, en Grecia, de la idea de
los privilegiodos de la cultura y del cardcter divino de los artistas.

Y aunque existieron Protégoras, Herdclito y Demderito, estos ulti-
mos, no pudieron infldir ton decisivamente en el curse del pensamiento.
universal, como para que las sociedades venideras pudieran concebir, co-
mo lo afirmaba Herdclito, que ““El mundo, la unidad del tedo ne ha sido.
creado por Dios ni hambre alguno’ ...

En wuna sociedad como la griega de agquellos antigucs tiempos, era.
de suponer que los esclavos no tenian la oportunidad de instruirse. Por
eso, los filésofos y poetas, los escultores y dramaturgos “‘nacion” o se
crigban en lo olla de la aristocracia, cuye cocimiento, al decir de la épo-
ca, tenia un oerigen divino. Y de alld nos viene esa idea dé que el artista.
es un ser extrafo, individualista, misterioso y dotade de la capacidad de
ser poeta, por obrg v gracia de los dioses.

De modo que los esclavos, determinodomente ergn tan estipidos e
insensibles que de entre ellos no “nacian” Fidias, ni Apeles, ni Aristo-
teles.

Con el andar de las épocas, tampoco tuvieron mucha suerte con los
dioses los siervos del feudalimo como hoy en dia los obreros y campesinos,.

éstas Gltimos, que en Panmamd, por ejenplo, no sdla carecen de letras,
sino de tierra.
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De acuerdo con la teoria de que el “‘poeta es un pequefio Dios” como
decia Vicente Huidobro, nuestros indios guaymies tienen las cabezas mas
duras que los pdjaros carpinteros, pues los desdichados, hasta la fecha,
no han podido dar ni a un Ricardo Mird, ni o una Amelia Denis. Mal
podria serlo, si ni siquiera tienen un idioma, base fundamental de lo poe-
sic.... Aunque hay por clli quienes sostiemen que la poesic no necesita
de idioma, porque el arte no tiene por qué dar explicaciones.

En realidad, yo no naci poeta...si otros nacieron.._los felicito!l A mi
esto me acontecid de distinta manera, porque al parecer naci huérfano
de influencia ceon los dicses. Yo no pensaba dedicarme a los versos. Ni
tenia noticia de ellos. Anhelaba ser carpintero. Eso me gustaba de nifoc.
Pero cuando estaba en segunde afo de la Escuela Normal, fracasé en
algunas asignaturas y en mi casa me castigaron severemente, encerrdn-
dome en el patio durante los tres meses de vacaciones,

Entonces, para matar el hastic, me dio por escribir verscs. Pero yo
no halloba la forma de poderlos componer. Luego se me ocurrid la idea
de escribir en un cuaderno listas de palabras que rimaban: corazdn,
desilusién, pantedn....alegria, dia, melancolia.... Y empecé la construccidn.
Tomaba un modele, al principio, de Ricardo Mird, el primer poeta con
quien tuve el encuentro. Trataba de imitar sus versos, y cuando consi-
dercba que soncban como los de Mird, me contentaba, pues segln yo
entendia, estaba aprendiendo a ser poeta.

Sélo unos afios mas tarde descubri que existian diccionarios de la
rima y que bien pude haber evitado hacer el mio. Después de Ricardo
Miré, ya en tercer afio, me encontré con Bécquer; [uego empecé a imitar
sus rimas. Andando me ilusioné cen Rubén Darii, Su libro "Azul’”” me pa-
recié lo mas bello del mundo. Y ya, casi al concluir mis estudios de ma-
gisteric, encontré a los poetas chifenos nuevos. Durante la guerra mun-
dial, tuve la oportunidad de hallar el “Romancero Gitano™ y desde en-
tonces me quedd un sabor lorquicno en cierfas cosas que eseribo, sobre
todo cuando utilizo el verso octesildbico. El Gltimo poeta que vi en la
escuela fue el camarada Pablo Neruda.... Yo todavia no era comarada....
lo advierto. Pero de verdad nunca me gustaren ni el “Hondero entusiastr ’
ni "“Residencia en la tierra’”, sino sus 20 poemas de amor, vy su canto a
Stalingrado. Para proseguir mis estudios de poeta le agregué a lo imitado
y aprendido un poco de Manuel y de Antonic Machado, un tonto de
Juan Ramén Jiménez, y de otros mds, extranjeros y nacicnales, que no
menciono. Pues bien, una fiebre de poesia me fue arropando como una
manta cdlide, bajo las lluvias de octubre, y desde entonces me gustd el
oficio de poeta.

Pueden decir, perc la poesia no es la versificacién. Es cierto La
versificacién, el metro, la rima, y luege la metafora, el estilo, son el

14



molde. Pero o juicio mio, el aprender estas cosas, viene a’ser la Inicia-
cién en el oficio de hacer peoesia. Aunque hay gquienes creen que se puede
ser abafiil, sin entender de plomada y de resistencia de materiates. Por
@50, algunos poemas parecen no tener comienzo ni fin, y algunas pintu-
ras contempordneas, o mismo da mirarlos cabeza para arriba, que cabe-
za pars abajo.

En mi ejercicio, sin embargo aprendia otras cosas a mds de la ver-
sificacion necesaria. En realidad me familiarizaba con la poesia; afinaba
los sentimientos; descubria el estilo; haflaba los elementcs dei arte; apren-
dio @ ver la realidad de la vida o través de los cristales de la estética, v
me animaba a expresar le belleza. Es decir, me dedicaba a la poesia.

Se me dird, pero hay algo intimo en el poeta, su sentimiento y su
“inteligencia, con los cuales nace, v lo cual no se aprende. Hay algo de
cierto en esta afirmacidn, aungue sentimiento e inteligencic no se heredan
como el color de los ojos, sino que son factores muy complejos que se
desarrollan en el medio social, segin seo el calde de cultivo, y promevidos
esencialmente por la civilizacién, pues sentimiente e inteligencia tenian,
también los hombres primitives y no dieron poetas.

Por otro lado, todos los hombres tienen sentimientos e inteligencia,
cesto es acaso un privilegic de los poetas? Luego entonces, todos los hom-
bres podrian ser poetas, podrian ser Whitman, Lope de Vega, Maiakovsky?
Eso pueden preguntar.... Cada uno de esos grendes autores fueron pro-
ducto de una época determinada, de ia cultura anterior de los pueblos.
Puede describirse la cuestién como si toda la scciedad en un momento
dado, fuera como la fuerza idnea de la tierra, que en un momentoc es-
coge un sitio para hacer estallar un volcén. Pero el volcdn tiene su ex-
plicacién y es el efecto, no la causa.

En realidad, el artista, a través de los tiempos he sido un ser que
ha gozado de condiciones muy especicles, dentro del conglomerado social,
El artista se ha producids, s6lo dehtro de esas condiciones promovidas
por leyes poderosas, fuera del alcance de la voluntad de los propios ar-
tistas.

En la medida en que los puebles han ido rompiendo las castas, et
arte ha ido clorgando su base de sustentacitn, y si bien en tiempos del
esclavismo vy del feudalisme, los poetas eran “‘hechuro de los dioses”,
también eran obra de los diocses, los faraones, la aristocracia conserva-
dora griego, y mds tarde los reyes y los sefiores feudales. Pero con la
destruccién de esos regimenes, con el florecer de las ciencics y el apare-
cer del capitalismo primere y del socialismo, después, nuevas fuerzas po-
pulares surgen, la instruccién se hoce extensiva a mds y mas sectores, y
Jlas clases nuevas, toman en sus manos un poce del fuego de los dioses,

15



que no es otra cesa que el fuego del poder, del dominio del Estado, de:
la economia y de la cultura, y entonces “‘nacen” mds poetas y pintores;
novelistas y musicos; directores de orquesta y dramaturgos.

No obstante, mientras existan las clases sociales; mientras una clase,
la que tiene en sus bolsillos la riqueza obligue a la otra, la que trabaja,.
a permanecer todo el dia con el yuge en lo nuca, noe tendrd el pueblo,
tiempe ni dnimo para hallar aquel ““fuege divino’’ que convierte a los.
hombres en artistas.

Este concepto, también es oplicoble al desarrolle universal de la:
cultura, Las metrdpolis europeas, que por siglos han sojuzgado a los pue-
bles de Africa, América y Asia, han inventado el mito de [a “civiliza--
cién ocadental”’. Uno de los fines del coloniaje consistia en ocultar al
munde la sabiduria de los pueblos oprimides para justificor el hecho de-
que estos pueblo estoban destinados a la produccidn de materias primas,.
al igual que en la Grecia de Platén, los esclavos estaban destinados a
las tareas mds sordidas. El coloniaje otrofic el desarrolle cultural; im-
pone su ideologia; castra el pensamiento nacional. China, por ejemplo,.
fue una de esas victimas. Pero cuando los pueblos se liberan, entonces.
nos damos cuenta de todas las mentiras de los colonizadores que hicie-
ron pasar como bdrboros a los pueblos que fueron capaces, 2000 afos.
atrds, cuando los europeos vivian en tribus, de tener filésofos como Ten-
Si y Yang-Chu, que negaban ya la inmortalidad del alma, los poderes s0--
brenaturales y que afirmaban que los delincuentes no nacian como tales,
sino gue eron el producto del hambre y de la miseria.

Los que detentan el poder no son nada serdos. Ellos tratan de evitar,.
por todos los medios que los trabajaderes -hagan de las cuestiones cultu-
rales una necesided rnds. Porque esa necesidad, para ser satisfecha, tiene
que expresarse .en un aumente de su salario, y hablarle de sumento de
salarios a los ricos es peor que mentarles la madre.... Es por esta razén.
que “han nacido’” tan pocos poetas, violinistas, dramaturgos y beilarines,.
entre los peones agricolas de los ingenios de azlcar y de las bananeras..

Pero se puede ergumentar en el sentido de gque nuestra tesis no es.
cierta, peor cuanto en Panamd los hijos de los terratenientes y sefiores
burgueses, no son ni poetas ni escritores, © que cuando lo son, resultar:
mediocres © malos, Es cierto. Esto no quiere decir que fas clases domi-
nantes panamefics hayan dejado de lado el dominic en el campo de la
cultura. No otra cosa es la lucha en la Universidad; la influencia maligna
del Punto Cuatro en les rumbos de la educacion; la determingnte in--
fluencia en la prensa, en donde hay una docena de peticdistas, "‘que si
bien provienen del pueblo, tienen el alma vendida al diablo, vy la negli--
.gencia de los gobiernos en cugnto a la educacidén popular se refiere, pues
se da el caso, por ejemplo, en Veroguas, en donde son mencs los nifios.
en edad escolar que asisten o las escuelas gue los que .no asisten.
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Y si bien, en el esclavismo habia un sefior Platdn, que -quemaba ii-
bros, hay en nuestro medio ministros, que sin ser sabios, como el genial-
ateniense, no obstante, superan a aquel en punto g incineracién de libros.

En realided, en Panamd, v sobre todo, después de nuestra seporacién
de Colombia, nuestros artistas, no vienen de las capas poderosas de o
sociedad, sine de la clase medic. Demetrio Herrera, Demetrio Korsi, Joa-
quin Belefio, Roque Cordera, Manuel Cedefio, y tantos otros, lo demues-
tran. Pero esto no ha sucedido con el visto bueno de las clases deminan-
tes, sino a pesar suyo, y es el signe de los nuevos tiempos.

Porgue es cierto que los ricos ven ya tan corto el momento que les
resta para seguir rumiando el queso de sus privilegios, que ro les prec-
cupq, otra cosa que robar, explotar y comer.... desprecian las manifesta-
ciones del arte y del espiritu; se contentan con una pelicula de vaquero
y una novela de la television, porque todo o demds no produce délares.

Esto es prueba de corrupcién -de clase, de bancarrota. Es que, como
queda dicho, con el desarrollo social, el arte amplia su base. Y cuando
en este andar, las clases poderosas econdmicamente sean barridas, se
desatarén al fin, {os nudos que por tantos sigios mantuvieron amarradas
las gargontas del pueblo y entonces mds hombres cantardn, mds nifcs
danzardn, mds cempesinos escribirdn décimas y los guaymies podrén ha-
cer esculturas monumentales, no sofiadas ni por Rodin.

¢Querré entonces decir, que aparecerd una sociedad de poetas? En
cierto modo y diciéndolo metaféricamente, si.... Asi serd. Una sociedad en
donde tode mundo tendrd algo de poeta. Pero dicho concretamente, quién
ha pensado que la sociedad es tan tonta; como para convertir o todos los
hombres en poetas, cuando es necesario la pluralidad de profesionales
pare hacer posible la educacién?

Por todas estas razones, yo soy de los que opinan que el poeta se
forma en la sociedad, v que, desde luego, no tiene ningdin corigen mis-
terioso ni divino.

Y puestas asi las cosas, veamcs el otro asunts: la discusién eterna
entre artistas se reduce a si el arte debe tener una trascendencia social
¢ puede estar al margen de las clases sociales, del desarréllo histérice.
En fin de cuentas, si el arte conlleva obligadamente una tendencia o no,
El arte siempre expresa una idea. Las ideas se forman en la cabeza de
los hombres. Los hombres pertenecen a la sociedad y dentrc de ésta a
determinadas clases sociales. Cuando un literato crea una obra, desde
luego, no se traza previamente un juicio de si su obra expresa o no un
sentimiento de clase, contiene 0 no ung tendencia. Pero una vez creada,
ésta no se puede escapar de la tendencia que la indujo. La tendencia
estd alli claramente expuesta, o resalta, independientemente de los deseos
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del autor. Por ejemplo, Blozac, se autotitulabe, el escrifor del viejo or-
den, no cbstante su obra se le iba de las manos, v las nuevas fuerzas del
pueblo froncés actuaban scbre el cutor de la "“Comedic Humana"’, para
gue sus novelas fueran, no ofra cosa que el vivo retrato de una clase que
se desmoronaba.

Si faltaren argumentos para desenmascarar lo inGtil y vacio que
resulta el arte que se titulo de arte sin tendencia, puro, of margen de
las clases, etc., sélo nos bastaria con mosirar el inmenso legado univer-
sal, para percatornos que ha durado, lo que representéd fielmente la vida
de los pueblos, sus grandes pensamientcs, éxitos y fracases. Nos bastaria
tan s6lo con mostrar El Quijote.... ¢puede haber en o historio de la li-
terotura universal obra de mayor tendencia?

Pero cuando nosotros, en nuestros cuentos decimos, por ejemple: “Ef
Gobernador con una mano se rascaba la panza, utilizando la oira para
trazar una firma analfabesa’ ... nos ecusan de hacer alusiones y comen-
tarios aposicnados...., en tormo a la corrupcidn v voracidod de funciona-
rios pablicos, los cuales interrumpen y destruyen el equilibrio formal.... el
formaiismo! Stendhal se burla del clero, llama a lo burguesfc! por su
nombre. Pero si unc de nosctros se refiere en iguales térmiros a la
burguesia criclia y a sus.vicios, entonces se verd ocosado por la critica
“pura” gue le tilda de rebajar la condicién del arte.

Toda obra de arte, para su estudic, se divide en los dos aspecios
de forma y contenido. Tiene que hcber une profunda compenetracién
entre los dos aspectos. Cada rama del arte, ademds, tiene sus elementos
propios: la pintura, los colores y la forma; la musice, el sonide y el ritmo;
lo poesia, la palcbra vy el metro.

La forma es el vehiculo, el traje que viste ¢ la muchacha hermosa.
Pero hay quienes quieren sélo el traje, sin la muchacha. Yo, particular-
mente me incline por la muchacha con el traje.

Cuando hablamos de forma tenemos que pensar en técnica, estilo,
Técnica son las leyes del arte; el estilo, es el gusto, la personalided del
autor. Ahcra bien, la belleza ia captamos a través des sensaciones. Las
sensaciones brotan de la experiencia, y en nuestro cerebro s transfor-
man en ideas. Un color al lade de otro, una linea en contraste con otra,
nos producen sensaciones simpdticas o antipéticas.

Por qué razén, una cosa nes parece bella vy nos deleita? Los arte-
puristas, que limitan la funcién del conocimiento, afirman que esto es
misterioso e imposible de conocer. Pero en realidad, a juicic nuestro, las
cosas hos parecan bellas, porque manifiestan vida, son Gtiles y necesarias
para la canvivencia sccial y el progrese,
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Una gota de rocio es bella, por cuante es signo de vida, de frescor,
de amanecer. Una gata muerta en un callejon es fea, porque ya no es
atil, ni para ella misma ni para la gente.

No es que los hombres hacemos un andlisis pormenorizado y tmecd-
nico en cada momento, pora luego sentir una agradable sensacién de
los cosas, sino que las intuimos, que hacemos una asociceidn eléctrica,
que tenemos adocenadas en nuestra conciencia decenas de miles de cate-
gorias de lo bello, que hemos clasificads y almacenado a través de las
infinitas reccciones fremte al medio natural y social que nos rodea en el
proceso de nuestro crecimiento espiritual y moreal.

Pero lo feo también juega un papel en el arte, y sobre todo en el
arte realista. Cuande el escritor lleva lo feo a su arte, lo hace movido
por las contradicciones sociales que tienen siempre al lado de lo nuevo
y de lo caduco, lo bueno v lo negativoe. Y la belleza de la cbra de arte,
en tedo caso, viene a ser producida por el efecto simpdtico que produce
en el hombre la superacién de la contradiccidn, en donde lo nuevo vence
a lo viejo, y lo positivo a lo negativo. Y esto es la esencia del realismo
socialista, que ya no sélo es la representacién fiel de la vida, sinc la
transformacién de la vida a planos de insospechados progresos.

Los artepuristas, sin embargo, sostienen que en fin de cuentas, el
arte debe reducirsé o las sensaciones. Una pintura gusta, porque produce
sensaciones agradables. Pero “‘un arte que nos procura ten sélo de ese
modo sensacicnes simpdticas, dispuestas lo mas sobiamente posible, salo
nos daria una pura abstraccidén de las cosas y del munde, pero la miel
dulce, extraida de la flor no sustituye, no obstante a le flor’.

Nosotros, los partidarios de un orte de tendencia, comprometido con |
el desarrollo de lo sociedad v realista, consideramos que los artepuristas
al canvertir lo que es un medio, la forma, en un fin, limiton su propio
creacién, la mecanizan, la deshumanizan y se estancan, convirtiendo su
arte en artesania, virtuosismo, malabarismo, de donde viene a resultar,
porque se queda atrds de lo nuevo que surge en la sociedad, un arte
decadente, regresivo y reaccionario.

Y entonces podemos advertir, que detrds de su inocente formalismo,
se asoman las orejos de burro de una tendencia; la tendencia que niegan,
pero que en todo case pugna por mantener el arte alejado de las ma-
sas, convertirle en manjar de los. ricos, darle el cardcter de misterioso o
de divino, y sostener que lo que acontece no es que dicho arte sea in-
sulso, sino gque las masas no estdn preparadas para comprenderlo o sen-
tirlo.

Prueba de que el artepurismo es arte de tendencia, y de tendencia
reaccionaria, la da el inusitado interés del Departamento de Estado Yan-
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qui, por favorecer el arte cbstracto y a sus creadorzs, con becas y ex-
posiciones, en tanto que mantienen cubierto et famoso mural de Diego
de Rivera en Estados Unidos, porque Diego era simplemente realista y
revolucionaric.

Es bueno, sin embargo reconocer que del lado de los artepuristas
hoy artistas, poetas, y pintores bien intencionodos. Hombres ilustres que
independientemente de su creacidn, piensan como patriotas, defienden
la cultura nacional, y tienen conciencia de [a problemdtica panamefia.
Dificil resulta enjuiciar sus obras, por cuanto, en la realidad, no se com-
paginan, er olgunos cases con sus propios pensamientos progresives, sus
propias convicciones ideclégicas vy estéticas.

Pero como decimos, mo podemos reducir el arte a pura técnica, ni
o puras sensaciones, pues fdacil serd el descubrir las leyes gue expliquen
por qué gustan ciertas combinaciones de colores y clertas foermas, vy luego,
crear une maquina electronica capaz de pintar los mas interesantes cua-
dros absfractos, y yo no serion necesarios ios pintores.... desde luego, los
pintores dal artepurismo....

Para justificar sus puntos de vista, los artepuristes se basan en fa
musica y dicen de ésta que es abstracts por ncturaleza, y que los acor-
des y sonidos, nada nos dicen, nada nos cuentan. Si bien es cierto que
la musica tiene elementos mds obstractos que las demds artes, no po-
demos construir la poesio, por ejemplo, con elementos ajenos a los suyos.
La poesia tiene como base la frase, hecha con palabras inteligibles, que
combinadas racional y ritmicamente, nos fransmiten ideas, pensamien-
tos. Pero los amigos del artepurismo pretenden convertir a la poesia en
sensaciones simples, y por este caminc terminan por desnaturalizar las
vivencias humanas, por quitarle toda savia viva a la planta, vy nos re-
presentan un producto guimico de quinta esencia, en donde no existen
pensamientos coherentes, y en donde a veces, una especie de demencia
resalta por doquier, pues es claro que esta poesia no es otra cosa que el
efecto, que la alienacion capitalistc hg producide en el seno de cierta
capa de la intelectualided contempordnea.

Estos poetes son paortidorics de la poesia sin idioma. Y por este sen-
dero, con el tiempo se fitulardn los poetas mudos o tartamudos.

La palobra enécdota, pera un artepurista es alge asi como la pala-
bra comunista para un cazedor de brujas. La poesia no debe tener anée-
dota. Dicen de un cuento: “‘es bueno, pero anecddtice”. Odian la anéc-
dota. Si un verso dice, por ejemplo: ‘el ingenio le saca la lengua al pedén
agricoia con un anzuelo azul...”” consideran este un insulto a la poesia,
porque conlleva la anécdota, es decir, el argumento, También [os duenos
del ingenic sufren de coélera cuande escuchan a un poeta decir que: el

I
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ingenio le saca la lengua al pedn agricola con un anzuelo azul”.... De
donde se colige, que entre los artepuristas, salvo algunas excepciones, y
los duefios de ingenios hay una conjugacién conciente o inconciente de
intereses, algo asi como una especie de “‘United Fruit Company” de la
cultura.

Si bien la poesia no puede ser relato ni cuents, ni manifiesto a se-
cas, es inconcebible su existencia sin gue trasmita un pensamiento. Y
reposgndo la historia universal de la poesia, podemos ver que ha que-
dade tan sélo lo que reflejé el pensamiento de la época, fa que transcri-
bid las grandes luchas de los pueblos, y que Virgilio, Dante, Pushkin,
Milton y otros, nunca se sintieron avergonzados de la anécdota.

Cuande pose la historie, nos gustard saber qué quedard de todos
estos afos de arte puro.... pero olvidaba, que para los ortepurlstas fa
historia no cuenta.

Ahora bien, dentro de [os partidarios del erte social hay quienes
menosprecian la forma, porque consideran que el contenido lo es todo.
Estos no son los mejores representantes del reclismo, sino fos que
no represeritan la escuela realista, porque pretenden convertir el arte en
simple propaganda, y consideron necesario unifoermar el estile al punto
de hallar moldes tnicos, y por ese mismo hueco se encuentran con los
artepuristas mecanicistas, hacia el atolladero. Pero este seria asunto para
otra charla.

Para concluir decimos gue nuestra obra, algunas expresiones serdn
presentadas al piblico en este momenito, adolece ‘de defectos téenicos,
formales, explicables, porque carecemos de una formacidn universitaria.
Nos presiona la estrechez del medio; el tiempo libre de que disponemos,
ni es mucho ni es libre, aunque segin cuentan por alli estamos bajo el
palio de la civilizacién occidental y del mundo libre.

Ser poete, escritor o pintor en Panamd, es un heroismo, Mds fdcil
resulta ser boxeador o jinete, y merece mayor atencién de nuestras cuto-
ridades y de la prensa.

El Canal de Panamd nes ha ebligade a tener una concepcidén ma-
terialera comercial de las relaciones sociales. El impericlismo no sélo nos
ataca en la estructura econémico, sine que apareja a elflo la agresidn
cultural, pues en ciertc modo somos una especie de semi-colenia. La
agresion cuftural trata de adocenar nuestras mentes, para hacer de Pa-
naema un estado libre asociado; para acestumbrarncs a nuestra condicién
de base militar para sojuzgar e invadir a otros pueblos hermanos, con la
idea estipida de que es posible pintar cuadros abstractos en el momento
en que una bomba atdmica se reviente sobre el istmo... La agresién
cultural pretende cortar la raiz de nuestro idioma, destruir nuestro fol-
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klore y corromper la cultura nacional...claro es que no lo logrard, porque
tenemos de nuestro lado a Ricardo Mirs, a Amelia Denis, a Demetrio
Korst y o Demetrio Herrerg, sobre la arena en la cual derrotoremos a los
boxeadores del artepurismo....

Victima de este atropelle, en cierto modo invisible, surgimos los ar-
tistas y escritores panamefios de los nuevos tiempos y levantamos la ban-
dera de una cultura nacicnal, revelucionaria y popular.

En este pancoroma los partidarios del arte puro deben ubicarse, y
nosotros somos partidarios, a pesar de las diferencias ideclégicas, de que,
como dicen los amigos chinos, florezean cien flores. A su debide tiempo
el pueblo recortard la rnaleza que haya de ledo y lado.

Nuestra literatura, es un peligro para la reaccién. Es cierto. Por eso,
en estos dias, cuande un grupo de jévenes poetas recitaron en mi San-
tiago natal, un par de poemas realistas, se formé la corredera en la Pro-
vincia. Y como unos dias después casualmente se incendiaron unos ca-
faverales en los ingenios, el servicio de inteligencia estuvo averiguando
qué relacién podian tener tales incendios, con Jos encendides poemas de-
clamados en tierras de Urracg, de Gonzalito y de Polidore Pinzdn.

Pero, si en lugar de poetas realistas, hubieran participado los ca-
maradas artepuristas de Panamé, a no dudar, les qutoridades locales
hubieran aplaudido hasta fallecer, aungue hubieran entendido del asunto,
fo que de ello habrian entendido los monos....los terratenientes hubieran
brindado suculentos soncochos de gailinas, v el servicie de inteligencia
hubiera pedido dormir a piernas sueltas, porque segin se ha descubier-
to, el arte puro no sirve para quemar cafiaverales. Eso es todo. Esa es
la fundamental diferencia.

Jueves 28 de Marzo de 1963
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