
Disertacion sobre Literatura y Arte 

Por CHANGMARIN 

Lefda por el autor, en la Casa del Perla-

dista, con motivo de un acto sobre su 

produccion literaria. 

Poro mi, como autor, tiene una gran importancia situarme frente al 

public°, con toda la sinceridad, con el fin de explicar, haste donde me 

sea oosible, las causes que motivan ml tare°, en el plan° de la creaciOn 

.ortistica. 

Sobre todo, porque soy partidario de la idea, de que en la accion 

artistica confluyen muchas fuerzas, y que al fin de cuentas, el artiste 

no viene a ser, sino un instrumento, muy especiolizado del pueblo, or 

cuya garganta, canto y recitan los mesas. 

El contacto directo con las gentes impregna al autor de la vitalidad 

necesaria pore el quehacer literorio y su enfrentamiento con el pueblo, le 

advierte si su camino es adecuado o no, y Si su obra, es valedera. 

El artiste no puede ser el mejor critic() de su obra, por cuanto, im-

pend° por rezones intimas, puede considerar como muy buena, una obra, 

que en realidad no lo es. No obstante el critico, sobre todo, el idealista, 

tiende a sostener que el poeta es un ser inconciente, divino, casual, que 

no puede explicar el "misterio" de la creaciOn artistica, y en muchos 

cases, Ilevado par el afar' de anal izar las. cosas al margen de Co realidod, 

Vega a conjeturar rezones y consicleraciones, que nunca soriO el autor. 

En relaciOn con esto quiero desarrollar en esta disertaciOn dos pun-

tos, de alert° importancia. Es verdad que el poeta nace? Y; clebe el arte 

conllevar una tendencia? 

Cuando oigo decir que el poeta nace, trato de Ilegar a una conclu-

sion sobre el asunto, hacienda un estudio de ml trabajo. 

Haste a fecha mi obra es modesto y vale tan solo por cuanto revela 

uno acciOn continued° en medio de la indiferencia del arnbiente pane-

merle, explicable por cierto. Sin embargo el oficio me permite dar res-

puesta, por la que a ml toca esta cuestiOn. 
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Y pienso, en realidad, que cuando mi madre me dio 	luz, allo en 

un campito de Veraguas, yo nod tan poeta, como pudo haberlo nacido 

un &bel de caimito.... SegUn cuentan, despues de unos meses empece a 

balbucear algunas palabras, y ton solo, porque los alambres de los terra-

tenientes, me empujaron al poblado, pude aprender as primeras letras en 

una pizarra destehida, de otro modo, y de no haber side par la 

Escuelo Normal J. D. Arosemena y por otros factores parecidos, en Lugar 

de ester charlando este noche con ustedes, tel vez estuviera cargando. 

kik, con la pato en el suelo y la "percha" en el pescuezo....y de poeta.... 

node! 

Porque decir que el poeta nace, es tanto conic °firmer que el delin-

cuente nace; que el diputado, nace; sue el cocinero, nace; que el rico, 

nace. Y por esa coyuntura, de origen fatalism y divino, tendriamos que-

tante los ricos poderosos, como los poetas pobres, son product° de una 

fuerza extraterrena, y que eternamente, los ricos serer, ricos y los poetas 

pobres.... Y esto seria una situaciOn humillante pare la sociedad....y .para 

los poetas. 

Socrates, Platen y su gente tuvieron mucho que ver can este. 

asunto. Per cuanto ellos fueron los inventores, en Grecia, de la idea de 

los privilegiados de la culture y del caracter divino de los artistes. 

Y aunque existieron Prot-agoras, Her-Ocilla y DemOcrito, estos Ulti-

mos, no pudieron inflUir tan decisivamente en el curse del pensamiento. 

universal, comb pare que las sociedades venideras pudieran concebir, ca-

m o lo afirmaba Heroclito, que "El mundo, la unidad del todo no ha sido. 

creed° por Dios ni hombre alguno".... 

En una sociedad come la griega de aquellos antiguos tiempos, era 

de suponer que los esclavos no tenian la oportunidad de instruirse. Per 

eso, los filOsofos y poetas, los escultores y dramaturgos,"nacion" o se. 

criaban en la olla de la aristocracia, cuyo cocimiento, al decir de la epo-

ca, tenk un origen divino. Y de alle nos viene esa idea de que el artist°, 

es un ser extraho, individualista, misterioso y dotado de to capacidad de 

ser poeta, per obra y gracia de los dioses. 

De mode que los esclavos, determinadamente eran tan estapidos e 

insensibles que de entre ellos no "micron" Fidias, ni Apeles, ni Arista-

teles. 

Con el ander de las epocas, tampoco tuvieron mocha suerte con los 

dioses los siervos del feudalimo comb hey en die los obreros y campesinos, 

estos Ultimos, que en Panama, per ejenplo, no solo carecen de letras„ 

sine de herr°. 
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De acuerdo con la teoria de que el "poet° es un pequerio Dios" coma 

decia Vicente Huidobro, nuestros indios guoymies tienen las cabezas mas 

duras que los pojaros carpinteros, pues as desdichados, hasta la fecha, 

no ban podido der ni a un Ricardo Miro, ni a una Amelia Denis. Mal 

podria serlo, si ni siquiera tienen un idioma, base fundamental de la poe- 

Aunque hay por °Ili quienes sostienen que la poesia no necesita 

de idioma, porque el arte no tiene par que dor explicociones. 

En realidad, yo no naci poeta....si otros nacieron....los felicito! A mi 

esto me aconteciO de distinta monera, porque al parecer naci huerfano 

de influencia can los dioses. Yo no pensaba dedicarme a los versos. Ni 

tenia noticia de ellos. Anhelaba ser carpintero. Eso me gustaba de niho. 

Pero cuando estabe en segundo ano de lo Escuele Normal, fracase en 

algunas °signatures y en mi cos° me castigaron severamente, encerran-

dome en el patio durante los tres meses de vacaciones. 

Entonces, pare motor el hastio, me dio por escribir versos. Pero yo 

no hallaba la forma de poderlos componer. Luego se me ocurri6 la idea 

de escribir en un cuaderno listas de palabras que rimaban: corazOn, 

desilusiOn, pante6n....alegria, dia, melancolie.... Y empece la construccion. 

Tomoba un model°, al principio, de Ricardo MirO, el primer poeta con 

quien tuve el encuentro. Tratabo de imitar sus versos, y cuando consi-

deraba que sonaban como los de Miro, me contentaba, pues sego', yo 

entendia, estaba aprendiendo a ser poeta. 

Solo unos &los Inds tarde descubri que existian diccionarios de la 

rime y que bien pude haber evitodo hacer el mio. Despues de Ricardo 

Miro, yo en tercer aiio, me encontre con Bthcquer; Iuego empece a imitar 

sus !Imes. Andando me ilusione con Ruben Darii. Su libro "Azul" me pa-

reci6 lo mos bello del mundo. Y ya, cosi al concluir mis estudios de ma-

gisterio, encontre a as poetas chilenos nuevos. Durante b guerra mun-

dial, tuve la oportunidad de hailer el "Romancero Gitano" y desde en-

tonces me quedo un sabor lOrquiano en ciertas coses que escribo, sabre 

todo cuando utilizo el verso octosildbico. El Ultimo poeta que vi en la 

escuela fue el cornered° Pablo Neruda.... Yo todavia no era camarada.... 

lo advierto. Pero de verdad nunca me gustaron ni el "Hondero entusiast- ' 

ni "Residencia en b tierra", sino sus 20 poemas de omor, y su canto a 

Stalingrad°. Para proseguir mis estudios de poeta le agregue a lo imitado 

y oprendido un poco de Manuel y de Antonio Machado, un tanto de 

Juan Roman Jimenez, y de otros mos, extranjeros y nacionales, que no 

menciono. Pues bien, una fiebre de poesia me fue arropando coma una 

manta cdlida, bajo las Iluvias de octubre, y desde entonces me gusto el 

•oficio de poeta. 

Pueden decir, pero a poesia no es b versificacion. Es cierto La 

versif icac ion, el metro, b rime, y Iuego a metthfora, el estilo, son el 
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molde. Pero o juicio mio, el aprender estos cosas, viene a ser a inicia-

oh:al en el oficio de hacer poesia. Aunque hay quienes creen que se puede 

ser &Datil!, sin entender de plomada y de resistencia de materiales. Por 

eso, algunos poemas perecen no tener comienzo ni fin, y algunas pintu-

ros contemporoneas, lo mismo do mirarlas cabeza para arriba, que cabe-

za pare abajo. 

En mi ejercicio, sin embargo aprendia otras copses a mos de la ver-

sificaciOn necesaria. En realidad me familiarizaba con la poesia; afinoba 

los sentimientos; descubria el estilo; hallaba los elementos del arte; apren-

dia a ver a realidad de la vida a troves de los cristales de la estetica, y 

me animaba a expresar la belleza. Es decir, me dedicoba a la poesio. 

Se me dire, pero hay algo intimo en el poeta, su sentimiento y su 

inteligencia, can as cuales mace, y lo cuol no se aprende. Hay Olga de 

cierto en este afirmaciOn, aunque sentimiento e inteligencia no se heredan 

coma el color de los ojos, sino que son factores muy complejos que se 

desarrollan en el media social, segUn sea el caldo de cultivo, y promovidos 

esencialmente par la civilizacion, pues sentimiento e inteligencia tenian, 

tambien los hombres primitivos y no dieron poetas. 

Por otro lado, todos los hombres tienen sentimientos e inteligencia, 

esto es coos° un privilegio de los poetas? Luego entonces, todos los horn-

bres podrian ser poetas, podrion ser Whitman, Lope de Vega, Moickovsky? 

Eso pueden preguntar.... Coda uno de esos grandes autores fueron pro-

ducto de una epoca determinada, de la cultura anterior de los pueblos. 

Puede describirse la cuestion como si toda la sociedad en un momento 

dodo, fuera como la fuerza ranee de la tierra, que en un momento es-

coge un sitio par° hacer estollor un volcon. Pero el volcon tiene Cu ex-

plicaciOn y es el efecto, no la causa. 

En realidad, el artist°, a troves de los tiempos ha sido un ser que 

ha gozado de condiciones muy especiales, dentro del conglomerado social. 

El artist° se ha producido, solo dentro de esas condiciones promovidas 

par !eyes poderosas, fuera del &canoe de la voluntad de los propios ar-

tistas. 

En la medida ,en que los pueblos Fran ido rompiendo las castas, el 

arte ha ido alargando su base de sustentaciOn, y si bien en tiempos del 

esclavismo y del feudalismo, los poetos eran "hechuro de los dioses", 

tambien eran obra de los dioses, los faraones, lo aristocracio conserva-

doro griega, y mos tarde as reyes y los senores feudales. Pero can la 

destrucciOn de esos regimenes, con el florecer de las ciencias y el apere-

cer del capitalism° primero y del socialismo, despues, nuevas fuerzas po-

pulares surgen, la instruccien se hoce extensive a mos y mos sectores, y 

.las closes •nuevas, tornan en sus manos un poco del fuego de los dioses, 
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quo no es otra cosa que el fuego del poder, del dominio del Estado, de 

ecortomia y de lc culture, y entonces "nacen" mas poetas y pintores; 

novelistas y masicos; directores de orquesta y dramaturgos. 

No obstante, mientras existan las closes sociales; mientras uno close, 

la que tiene en sus bolsillos la riqueza obligue a la otra, la que trabaja,, 

a permanecer todo el dia con el yugo en la nuca, no tendre el pueblo, 

tiempo ni anima pare hailer aquel "fuego divino" quo convierte a los 

hombres en artistes. 

Este concepto, tombien es aplicable al desarrollo universal de la 

culture. Las metropolis europeas, quo por siglos han sojuzgado a los pue-

blos de Africa, America y Asia, han inventado el mito de la "civilize-- 

ciOn occidental". Uno de los fines del coloniaje consistio en ocultar of 

mundo la sabiduria de los pueblos oprimidos pare justificar el hecho de , 

 que estos pueblo estaban destinados e la produccion de materias primes, 

al igual que en la Grecia de Platen, los esclavos eshaban destinados a 

las tareas mos sOrdidas. El coloniaje atrofia el desarrollo cultural; im-

pone su ideologic; castra el pensamiento nacional. China, por ejemplo, 

fue una de esas victimas. Pero cuando los pueblos se liberan, entonces_ 

nos demos cuento de todas las mentiras de los colonizadores quo hicie-

ron poser como borbaros a los pueblos que fueron capaces, 2000 atios. 

cares, cuando los europeos vivian en tribus, de toner filOsofos como Ten-

Si y Yong-Chu, que negaban ye la inmortolidad del alma, los poderes so-

brenaturales y que afirmaban quo los delincuentes no nacian como tales, 

sino que eran el producto del hombre y de la miseria. 

Los que detentan el poder no son nada sordos. Ellos tratan de evitar,.. 

por todos los medios que los trabajadores hagan de las cuestiones cultu-

roles una necesidad mos. Porque esa necesidad, pare sot satisfecha, tiene 

que expresorse en un aumento de su salario, y hablarle de aumento de 

salarios a los ricos es peor que mentmles a madre.... Es pot este razor). 

quo "han nacido" tan pocos poefas, violinistas, dramaturgos y bailorines,. 

entre los peones agricolos de los ingenios de azacar y de las bononeras. 

Pero se puede argument -or en el sentido de quo nuestra tesis no es. 

cierta, pot cuonto en Panama los hijos de los terratenientes y senores 

burgueses, no son ni poetas ni escritores, o quo cuando lo son, resultam 

mediocres o mobs. Es cierto. Esto no quiere decir que las closes domi-

nantes panamenas hayan dejado de -lado el dominio on el campo de la 

culture. No otro cosa es la lucha en la Universidod; la influencia malign° 

del Punto Cuatro en los rumbos de la educaciOn; la determinante in-- 

fluencia on la prensa, en donde hay una doceno de periodistas, -que si 

bien provienen del pueblo, tienen el alma vendida al diablo, y la negli-

gencia de los gobiernos en cuonto a la educaciOn popular se ref ore, pues 

se de el caso, por ejemplo, en Veraguas, en donde son mono s los ninos. 

en eded escolar quo osisten a los escuelos quo los quo no asistem 
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Y si bien, en el esclavismo habia un senor Platen, que quemaba li-

bros, hay en nuestro medio ministros, que sin ser sabios, comb el genial 

ateniense, no obstante, superan a aguel en punto a incineracion de libros. 

En realidad, en Panama, y sabre todo, despues de nuestra separacion 

de Colombia, nuestros artistes, no vienen de las capes poderosas de la 

sociedad, sino de la close media. Demetrio Herrera, Demetrio Korsi, Joa-

quin Belem, Roque Cordero, Manuel Cedeno, y tantos otros, lo demues-

tran. Pero esto no ha sucedido con el visto bueno de las closes dominan-

tes, sino a pesar suyo, y es el signo de los nuevos tiempos. 

Porque es cierto que los ricos yen ya tan corto el momento que les 

resta para seguir rumiando el queso de sus privilegios, que no les preo-

cupo, otra cosa que robar, explotar y comer.... desprecion las manifesto-

ciones del orte y del espiritu; se contentan con una pelicula de vaquero 

y una novel° de la television, porque todo le demos no produce &laces. 

Esto es prueba de corrupcion de close, cle.bancarrota. Es que, come 

queda dicho, con el desarrollo social, el arte empire su base. `I cuondo 

en este ander, las closes poderoses econornicamente sean barridas, se 

desatarem al fin, ios nudos que por tantos siglos mantuvieron amarradas 

las gorgantas del pueblo y entonces mos hombres canton:In, mos mhos 

donzaron, mos campesinos escribiron decimas y los cuaymies podrem ha-

cer esculturas monumentales, no sohadas ni por Rodin. 

dQuerrei entonces decir, que eparecero una sociedad de poetas? En 

cierto modo y diciendolo metafericamente, Asi sere. Una sociedad en 

donde todo mundo tendro a/go de poeta. Pero dicho concretamente, quien 

ha pensodo que la sociedad es tan tonta; como pare convertir a todos los 

hombres en poetas, cuando es necesario la pluralidad de profesionales 
pare hacer posible la educacion? 

Por todas estas rezones, yo soy de los que opinan que el poeta se 

forma en la sociedad, y que, desde luego, no tiene ningim origen mis-
terioso ni divine. 

Y puestas asi las coses, \memos el otro asunto: la discusion eterna 

entre artistes se reduce a si el arte debe tener una trascendencia social 

o puede ester al margen de las doses sociales, del desarrolle historic°. 

En fin de cuentas, si el arte conlleva obligademente una tendencia o 

El arte siempre expresa una idea. Las ideas se forman en la cabeza de 

los hombres. Los hombres pertenecen a la sociedad y dentro de esta a 

determinodas closes socieles. Cuando un literate crea una obra, desde 

luego, no se traza previamente un juicio de si su obra expresa o no un 

sentimiento de close, contiene o no una tendencia. Pero una vez creada, 

esta no se puede escaper de la tendencia que la indujo. La tendencia 

este all; claramente expuesto, o resalta, independientemente de los deseos 
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del outor. Por ejemplo, Blazac, se autotitulabc, el escritor del viejo or-

den, no obstante as obra se le iba de las manos, y las nuevas fuerzas del 

pueblo ft-micas actuaban sobre el cuter de la "Comedic Humana", para 

que sus novelas fueran, no otra case que el vivo retrato de una close que 

se desmoronaba. 

Si faltaran argumentos pare desenmascarar lo ingtil y vacio que 

resulta el arte que se titula de arts sin tendencia, pure, al margen de 

Las closes, etc., solo nos bastaria con mostrar el inmenso legado univer-

sal, pare percatarnos que ha durado, lo que represento fielmente la vide 

de los pueblos, sus grandes pensamientos, exitos y fracases. Nos bastaria 

tan solo con mostrar El Quijote.... dpuede haber en la historic de la li-

terature universal obra de mayor tendencia? 

Pero cuando nosotros, en nuestros cuentos decimos, per ejemplo: "El 

Gobernador con una mane se rascaba la panza, utilizando la otra para 

trazar tine firma analfabera".... nos acusan de hacer alusiones y comen-

tarios aposionados...., en tome a la corrupcion y voracidad de funciona-

Hos pUblicos, los cuales interrumpen y destruyen el eguilibrio formal.... el 

formalismo! Stendhal se burro del clero, llama a la burguesig por su 

nombre. Pero si uno de nosotros se refiere en iguales termirios a la 

burguesia criolla y a sus vicios, entonces se vera acosado por la critica 

"pure" gue le tilde de rebajar a condiciOn del arte. 

Toda obra de carte, pare su estudio, se divide en los dos aspectos 

de forma y conlenido. Tiene que haber una profunda compenetracion 

entre los dos ospectos. Cede name del carte, °demos, tiene sus elementos 

propios: la pintura, los colores y la forma; la maisica, el sonido y el ritmo; 

lo poesia, la palabra y el metro. 

La forma es el vehiculo, el traje que viste a la muchacha bermes°. 

Pero hay quienes quieren solo el traje, sin la muchacha. Yo, particular-

mente me incline per a muchacha con el traje. 

Cuando hablarnos de forma tenemos que pensar en tecnica, estilo. 

Tecnica son las leyes del carte; el estilo, es el gusto, la personalidad del 

outor. Ahem bien, la belleza la captamos a troves de sensaciones. Los 

sensaciones brotan de la experiencia, y en nuestro cerebra se transfor-

mer] en ideas. Un color al lade de otro, una linea en contraste con otro, 

nos producen sensaciones simpaticas o antipaticas. 

Per quo razen, una cosa nos perces belle y nos deleita? Los carte-

puristas, que limitan la funciOn del conocimiento, afirman que esto es 

misterioso e imposible de conecer. Pero en realidad, a juicio nuestro, las 

cases nos parecen belles, porque manifiestan vida, son utiles y necesarias 

pare la convivencia social y el progreso. 
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Una gota de rode es belle, por cuanto es signo de vida, de frescor, 

de amanecer. Una gate muerte en un callejOn es fea, porque ya no es 

Util, ni pore elle misma ni pane la gente. 

No es que los hombres hacemos un aliens's pormenorizado y meth-

nico en coda memento, pare luego sentir una agradable sensaciOn de 

las cosas, sino que las intuimos, que hacemos una asociaciOn electrica, 

qua tenemos adocenadas en nuestra conciencia decenas de miles de cate-

gories de lo hello, que hemos clasificado y almacenado a traves de as 

infinitas reacciones frente el medio natural y social qua nos rodeo en el 

proceso de nuestro crecimiento espiritual y moral. 

Pero lo feo tombien juega un papel en el arte, y sabre todo en el 

orte reolista. Cuando el escritor !lova lo fee a su arte, lo hace movido 

por las contradicciones sociales que tienen siempre al lado de lo nuevo 

y de lo caduco, lo bueno y lo negativo. Y !a belleza de la obro de orte, 

en todo eau; viene a ser producida par el efecto simpatico qua produce 

en el hombre la superacion de la contradiccion, en donde lo nuevo vence 

/o viejo, y a positivo a lo negativo. Y esto es la esencia del realismo 

socialista, que ya no solo es la representacion fiel de la viola, sino la 

transformacion de la vide a pianos de insospechados progresos. 

Los artepuristas, sin embargo, sostienen qua en fin de cuentas, el 

orte debe reducirse a las sensaciones. Una pintura gusto, porque produce 

sensaciones agradables. Pero "un arte qua nos procure ton solo de ese 

modo sensaciones simpaticas, dispuestas lo mos sabiamente posible, solo 

nos dada una pura abstraccion de las cases y del mundo, pero la midl 

dulce, extraida de la flor no sustituye, no obstante a la flor". 

Nosotros, los partidarios de on orte de tendencio, comprometido con 

el desarrollo de la sociedod y realista, consideramos qua los ortepuristas, 

al convertir a qua es un media, la forma, en un fin, limiton so propia 

creacion, la meconizen, la deshumanizon y se estancan, convirtiendo ,su 

arte an artesania, virtuosismo, malabarismo, de donde viene a resultar, 

porque se queda afro's de lo nuevo qua surge an la sociedad, on cute 

decodente, regresivo y reaccionario. 

entonces podemos advertir, qua detros de su inocente formalismo, 

Sc asoman las orejas de burro de uno tendencia; la tendencia qua niegan, 

pero que en todo caso pugna par mantener el arte olejado de las me-

sas, convertirlo en manjor de los ricos, darle el car -deter de misterioso o 
de divino, y sostener que a que acontece no es que dicho arte sea in-

sulso, sino que as mesas no estan preparadas pare comprenderlo o sen-
tirlo. 

Prueba de qua el artepurismo es orte de tendencia, y de tendencia 

reaccionoria, la do el inusitado interls del Departamento de Estado Van- 
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qui, par favorecer el arte abstract° y a sus creadores, con becas y ex-

posiciones, en tanto que mantienen cubierto el famoso mural de Diego 

de Rivera en Estados Unidos, porque Diego era simplernente realist° y 

revolucionario. 

Es bueno, sin embargo reconocer que del [ado de as artepuristas 

hay artistas, pastas, y pintores bien intencionados. Hombres ilustres que 

independientemente de su creacion, piensan coma patriotas, defienden 

la culture nacional, y tienen conciencia de la problematic° panameria. 

Dificil result° enjuicier sus obras, par cuanto, en la realidad, no se com-

paginan, en algunos casos con sus propios pensamientos progresivos, sus 

propias convicciones ideologicas y esteticas. 

Pero coma decimos, no podemos reducir el arte a pure tecnica, ni 

a auras sensaciones, pues foci' sera el descubrir as !eyes que expliquen 

par que gustan ciertas combinaciones de colores y ciertas formas, y luego, 

crear ulna moquina electranica capaz de pintar los mos interesantes cua-

dros obstractos, y ye no serian necesarios los pintores.... desde luego, los 

pintores del artepurisnno.... 

Para justificar sus puntos de vista, los artepuristas se boson en la 

mUsica y dicen de esta que es abstract° par ncturaleza, y que as acor-

des y sonidos, nada nos dicen, nada nos cuentan. Si bien es cierto que 

lo masica tiene elementos mos abstractos que las demos artes, no pa-

demos construir b poesia, par ejemplo, can elementos ajenos a los suyos. 

La poesla tiene coma base la frase, hecha can palabras inteligibles, que 

combinadas racional y ritmicarnente, nos transmiten ideas, pensamien-

tos. Pero los amigos del artepurismo pretenden convertir a la poesia en 

sensaciones simples, y par este camino ternninan por desnatUralizar las 

vivencias humanas, par quitarle toda savia viva a la plant°, y nos re-

presentan un producto quimico de quinta esencia, en donde no existen 

pensamientos coherentes, y en donde a veces, una especie de demencia 

resalta par doquier, pues es claro que esta poesia no es otrc cosa que el 

efecto, que a alienacion capitalist° ha producido en el seno de cierta 

cape de la intelectualidad contemporonea. 

Estos poetas son partidarios de la poesia sin idiom°. Y par este sen-

dero, can el tiempo se titularon los poetas mudos o tart-armadas. 

La palobra anecdota, para un artepurista es alga asi coma la pala-

bra comunista pare un cazador de brujas. La poesia no debe tener eft-

data. Dicen de un cuento: "es buena, pero anecdotico". Odian a <Ink-

data. Si un verso dice, par ejemplo: "el ingenio le soca b lengua al peon 

clerical° can un anzuelo consideran esto un insult° a la poesia, 

porque conlleva la anthcdota, es decir, el argumento. Tarnbion los duerms 

del ingenio sufren de cOlera cuando escuchan a un poeta decir que: "el. 
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ingenio le saca la lengua al peen agricola con un onzuelo azul".... De 

donde se colige, que entre los artepuristas, salvo algunas excepciones, y 

los duenos de ingenios hay una conjugaciOn conciente o inconciente de 

intereses, algo asi como una especie de "United Fruit Company" de la 

culture. 

Si bien a poesia no puede ser relato ni cuento, ni manifiesto a se-

cas, es inconcebible su existencia sin que trasmita un pensamiento. Y 

repasando In historia universal de la poesio, podemos ver que ha que-

dada tan solo lo que ref lej6 el pensamiento de la epoca, a que transcri-

bid) las grandes luchas de los pueblos, y que Virgilio, Dante, Pushkin, 

Milton y otros, nunca se sintieron avergonzados de la anecdote. 

Cuando pose la historic, nos austere saber que quedare de todos 

estos afios de arte puro.... pero olvidaba, que pare los artepuristas 

historia no cuenta. 

Ahora bien, dentro de los partidarios del arte social hay quienes 

menosprecian la forma, porque consideran que el contenido lo es todo. 

Estos no son los mejores representantes del realism°, sino los que 

no representan a escuela realista, porque pretenden convertir el arte en 

simple propaganda, y consideran necesario uniformar el estilo al punto 

de holler moldes Unicos, y par ese mismo hueco se encuentran con los 

artepuristas mecanicistas, hada el atolladero. Pero este seria asunto para 

otra charla. 

Para concluir decimos cue nuestra obra, algunas expresiones seren 

presentadas al public° en este . momenta, adolece de defectos tecnicos, 

formoles, explicables, porque carecemos de una formaciOn universitaria. 

Nos presiona la estrechez del media; el tiempo libre de que disponemos, 

ni es mucho ni es libre, aunque segon cuentan par alli estomos bajo el 

polio de la civilizacion occidental y del mundo libre. 

Ser poeta, escritor o pintor en Panama, es un heroismo. MOs fedi 

resulta ser boxeador o jinete, y merece mayor °tendon de nuestras auto-

ridades y de la prensa. 

El Canal de Panama nos ha obliged° a tener una concepcion ma-

terialera comercial de las relaciones sociales. El imperialismo no solo nos 

°taco en la estructura econornica, sino que °par* a ello la agresion 

cultural, pues en cierto modo somas una especie de semi-colonia. La 

agresion cultural trate de adocenar nuestras mentes, pare hacer de Pa-

nama un estado libre asociado; pare acostumbrarnos a nuestra condicion 

de base militar pore sojuzgar e invadir a otros pueblos hermanos, con la 

idea estepida de que es posible pintar cuadros abstroctos en el momento 

en que una bombe atOmica se reviente sobre el istmo.... La agresion 

cultural pretende cortar la raiz de nuestro idioma, destruir nuestro fol- 
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klore y corromper la cultura nacional....claro es que no lo lograr6, porque 

tenemos de nuestro lado a Ricardo Mire, a Amelia Denis, a Demetrio 

Korsi y a Demetrio Herrera, sobre la arena en la cud derrotcremos a as 

boxeadores del artepurismo.... 

Victima de este atropello, en cierto modo invisible, surgimos as ar-

tistes y escritores panamenos de los nuevos tiempos y levantamos a ban-

der° de una culture nacional, revolucionaria y popular. 

En este panorama as portidarios del arte puro deben ubicarse, y 

nosotros somas partidarios, a pesar de las diferencias ideolOgicas, de que, 

come dicen los amigos chinos, florezcan den flares. A su debido tiempo 

el pueblo recortara la rnaleza que haya de lado y lado. 

Nuestra literature, es un peligro pare b reaccien. Es cierto. Par eso, 

en estos dies, cuando un grupo de jevenes poetas recitaron en ml San-

tiago natal, un par de cosmos realistcs, se forme la corredera en la Pro-

vincia. Y coma unos dies despues casucdmente se incendiaron unos ca-

fiaverales en los ingenios, el servicio de inteligencia estuvo averiguando 

que relacion podian tener tales incendios, con los encendidos poemas de-

clarnados en tierras de UrracC, de Gonzalito y de Polidoro Pinzon. 

Pero, si en lugar de poetas realistas, hubieran participado los ca-

maradas artepuristas de Panama, a no dudar, as autoridades locales 

hubieren aplaudido hasta fallecer, aunque hubieran entendido del asunto, 

lo que de ello habrian entendido los monos....los terratenientes hubieran 

brindado suculentos sancochos de canines, y el servicio de inteligencia 

hubiera podido dormir a piernas sueltas, porque segan se ha descubier-

to, el arte puro no sirve pans quemor carlaverales. Eso es todo. Esa es 

la fundamental diferencia. 

Jueves 28 de Marzo de 1963 
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